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PRESENTACIO

El 16 de maig de 2014, a la Sala Prat de la Riba de I'Institut d’Es-
tudis Catalans, a Barcelona, es va celebrar la I7 Jornada LITCAT
d’Intergrups de Recerca dedicats a la literatura catalana contemporania,
que va mantenir la triple finalitat de la primera: a) congixer les linies
d’investigaci6 dels grups, b) fer visible de manera publica i collectiva
la recerca que duen a terme, i ¢) establir una xarxa de relacions que
permeti la promocié d’intercanvis i projectes compartits. A aquests
objectius, se n’hi va sumar un altre, I’estat actual de la recerca sobre
didactica de la literatura, aprofitant que s’havien incorporat a la sessid
grups que s hi dediquen.

L’estructura de la Jornada, en la qual van participar membres de
grups de la UB, la UAB, la UVic-UCC, la UA, la UdG, la URV, la
UV, I'EC, la UIB, la UPF i que va comptar amb la collaboracié de la
Societat Catalana de Llengua i Literatura, filial de 'TEC, es va estruc-
turar en taules d’intervencions, una cloenda i una poneéncia inaugural
a carrec del Dr. Francesc Codina, aleshores dega de la Facultat d’Edu-
cacib, Traduccié 1 Ciéncies Humanes de la UVic. A continuacid, en
sessi6 de mati, hi van haver dues taules de comunicacions, amb un
total de vuit intervencions. La tercera taula de comunicacions va fer-
se, en sessio de tarda, amb quatre temes, a la qual va seguir una darre-
ra tanda, integrada per tres intervencions.

Cal celebrar, especialment, la incorporacié a la Segona Jornada de
grups i persones que es dediquen a la investigaci6 en el camp de la
didactica de literatura en tots els nivells de ’ensenyament. La innova-
ci6 didactica és, avui més que mai, una de les eines de que cal valer-se
per renovar I'interes per la literatura i per incorporar aquesta materia
de manera efectiva, atractiva i imprescindible en els curriculums esco-
lars 1 academics.
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Francesc Codina en la conferéncia inaugural, que —com les res-
tants aportacions— s’ha refet i ampliat en el present volum, es formu-
lava dues preguntes basiques per a ’objecte de la Jornada, en que calia
debatre la situacié de la recerca sobre literatura catalana i la seva inter-
relacié amb ’ensenyament:

Es pot ensenyar una llengua 1 prestigiar-la, tot creant-hi una relacié
afectiva, sense recérrer a la seva literatura, als seus grans textos? Es pot
construir una nacid, un estat nacid, sense generar entre la poblacié una
consciéncia comuna que tingui com un dels seus referents imprescin-
dibles 1 centrals la tradicié literaria creada en la llengua nacional i el
gran relat collectiu teixit per aquesta tradici6 al llarg del temps?

Codina intentava respondre-hi recordant que fa trenta anys aques-
tes preguntes haurien estat impossibles: ni el material escolar ni els
curriculums havien deixat la literatura, com avui succeeix, en un estat
de prostracié tan alarmant. I a les conclusions afegia:

En la nostra situacid, no ens podem conformar a «facilitar» la llengua
per mitja de escola a les noves generacions, i a fer-ho amb fredor, des
d’un enfocament estrictament comunicatiu. En la nostra situacié de
lluita per la pervivéncia, ens hem de proposar, també, de forjar en la
consciéncia dels futurs ciutadans un vincle afectiu i identitari amb la
llengua. I és per aix0 que els I’hem d’oferir plena de contingut, de con-
tingut huma, cultural i social, de manera que el seu domini i la seva
practica no esdevinguin només ttils, siné també valuosos. Aquesta és
la raé per la qual la literatura, en totes les seves manifestacions [...]
hauria d’estar ben present a ’hora d’aprendre la llengua; i, a més, hau-
ria de disposar d’un espai propi i ben reconegut en I’ordenacid curri-
cular de I’ensenyament obligatori. Una altra raé de pes que justifica
aquestes demandes, com s’ha dit, és el fet que la tradicid literaria vehi-
cula i continua el nostre millor, més extens 1 més intens, relat collectiu,
el coneixement del qual mitjangant la lectura contribueix a donar con-
sisténcia a la nostra identitat. Pero, compte!, quan aqui dic «literatu-
ra», em refereixo als textos, a les obres, a les novelles, als poemes, no
pas al conjunt de conceptes i termes de la teoria literaria ni tampoc a la
historiografia literaria o a I’aparat filologic, que en ’ensenyament obli-
gatori s’haurien de conformar a realitzar una modesta, minima, i tan
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desapercebuda com es pugui, funcié de suport per a la comprensié de
les obres de creacié.

Les paraules de Codina serveixen de portic per entrar en la tema-
tica de les intervencions i debats que van protagonitzar la Jornada, a
més d’algunes de les reflexions que ens van exposar en la recapitulacié
de cloenda i en les converses als passadissos 1 als apats.

D’una banda, la consciéncia que cal aturar i superar I’actual idea
que la literatura és només un bé cultural i que, doncs, no cal que sigui
objecte de recerca (o que, en tot cas, no compta amb metodologia ci-
entifica d’estudi, reservada a disciplines «més serioses o utils»). La li-
teratura, segons alguns investigadors d’altres arees i politics amb res-
ponsabilitats de govern en I’ambit educatiu, no passa de ser un
entreteniment, apte només per a la lectura personal o la seva adaptaci6
als mitjans audiovisuals. Cal dir ben alt 1 ben clar, 1 no defallir a rei-
vindicar-ho, que sense literatura no hi ha cultura propia i, sobretot,
que és imprescindible per a una llengua que no vulgui tenir la condi-
c16 de minoritzada.

D’altra banda, cal denunciar, una vegada més, el maltractament
que, singularment al Principat, donen les ageéncies avaluadores gover-
namentals a la recerca universitaria sobre literatura catalana (una mica
més favorable, tanmateix, per als estudis de llengua), qualificant-ne
I’objecte d’estudi de «local» i menysvalorant el fet que els resultats de
les investigacions s’escriguin majoritariament en una llengua tan exo-
tica com el catala i no en una d’universal com I’anglés. I menyspreant
el fet que aquests estudis es publiquin als Paisos Catalans, com si les
revistes cientifiques catalanes no fossin les més adequades per recollir,
justament, la millor recerca en la literatura del pais. Com deia el des-
aparegut fildleg Joan Sold poques setmanes abans del seu traspas,
«¢Quin és el millor lloc per publicar un treballa sobre Verdaguer?». I
es responia a si mateix: «Sens dubte, ’Anuari Verdaguer.»

Fem nostres les reflexions, 1 per aix0 no les reiterem, que en el
portic a Raons de futur, exposen Daniel Casals i Francesc Foguet,
volum publicat fa poc en aquesta mateixa colleccié. Unes considera-
cions gens autocomplaents que inclouen tant ’autocritica com la cen-
sura als poders funcionarials i governamentals que han contribuit a
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’angoixant situacid actual per qué passa ’ensenyament de la literatu-
ra. En el volum esmentat, shi recullen les actes de la segona edicié del
Simposi sobre 'ensenyament de la llengua i de la literatura catalanes a
la secundaria i a la universitat, de notable interes també per als inves-
tigadors. Novament, com ja es va assenyalar en la Primera Jornada
LITCAT, continua donant-se la paradoxa que la relativa bona salut
de la recerca sobre literatura catalana no es correspon amb la seva
presencia a les aules, on els actuals curriculums escolars ’han relegada
a una situacié gairebé testimonial.

Els textos aplegats en aquest volum posen en relleu la vitalitat i la
varietat de la recerca que es fa en ’ambit de la literatura catalana arreu
del territori, malgrat totes les dificultats existents. Son estudis encar-
regats després de les intervencions a les taules de participacié i, doncs,
en recullen Pesperit 1 lliguen amb els seus continguts. Cal advertir,
perd, que, tot 1 la nostra insisténcia, alguns dels que hi intervingueren
no han respost a la demanda d’enviament del text i, doncs, no figuren
en el present volum. Volem posar en relleu especialment el suport i la
participacié directa del Dr. Manuel Llanas i de la doctoranda Angela
Albarracin en I'organitzacié de la Segona Jornada i en I’edicié de la
present monografia.

Mentre en preparavem ’edicid, es va produir, dissortadament, la
mort del Dr. Joaquim Molas, mestre de diverses generacions d’estudi-
o0sos 1 professors i veritable seny ordenador dels estudis de literatura
catalana moderna. Com a petit testimoni de reconeixement i home-
natge a la seva obra i la seva figura, reproduim a continuacié unes re-
flexions seves, escrites cap a 1970, quan la recerca i les publicacions
sobre literatura del nostre pais eren, ras i curt, un veritable desert. S’hi
troba la visi6 del que Molas somniava o intuia, acabat el franquisme
(que anomenava “la ruptura entre la societat i ’administraci6”), que
es podria esdevenir en els estudis literaris després de realitzat un pla
de futur, com aix{ ha estat:

Com tantes altres coses en aquest pais, els estudis d’historia literaria
sén escassos 1 fragmentaris. De moment, vivim d’uns bons estudis de
literatura medieval [...]. L’estudi de la literatura moderna, en canvi,
estd encara per encetar. [...] Aixd enllestit [edicions critiques, antologi-
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es, estudis biografics i tematics], disposariem dels elements necessaris
per a convertir les hipdtesis inicials de treball en grans sintesis inter-
pretatives i podriem entrar amb certes garanties d’exit en el camp de la
competencia critica i internacional. Dur a terme un pla com aquest, tan
senzill de formular com dificil d’executar, exigeix un material huma i
unes possibilitats institucionals for¢a considerables [...].

La realitzacié del pla, perd, no pot pas ésser una obra personal, sin
que demana la preséncia d’uns equips de treball ben pertretxats, d’unes
institucions académiques vives 1 d’uns drgans de difusié adequats [...].
Una realitzacié com aquesta, perd, és lenta i complexa i exigeix unes
inversions econdmiques tan considerables que només les pot satisfer
’administracié publica com a representant de tota la societat o, al-
menys, els grups que controlen les forces de produccié.

Eusesr COROMINA
Ramon PinyoL 1 TORRENTS

1. Joaquim Molas, Una cultura en crisi. Barcelona: Edicions 62, 1971, p. 24-27.






LLENGUA, LITERATURA, EDUCACIO
I CONSTRUCCIO NACIONAL
FraNCESC CODINA-VALLS
Textos Literaris Contemporanis:

Estudi, Edicié i Traduccio-UVic-UCC

Es pot ensenyar una llengua i prestigiar-la, tot creant-hi una rela-
ci6 afectiva, sense recérrer a la seva literatura, als seus grans textos? Es
pot construir una nacid, un estat nacio, sense generar entre la poblacié
una consciéncia comuna que tingui com un dels seus referents im-
prescindibles i centrals la tradicid literaria creada en la llengua nacio-
nal i el gran relat collectiu teixit per aquesta tradicié al llarg del temps?

Abans de reprendre el fil d’aquestes dues preguntes, convé aclarir
el concepte de relat collectiu. La literatura no sols expressa sentiments
1 inquietuds universals, fonamentals 1 intemporals de la humanitat,
com ara I’emocié davant la bellesa, ’'amor 1 la mort, o davant el mis-
teri del mal. També expressa vivencies personals i collectives, tot re-
collint visions i testimoniatges d’époques 1 fets historics experimen-
tats per les persones i pels grups humans. I no em refereixo dnicament
al génere de la novella historica, que és fruit d’una mirada retrospec-
tiva (per bé que sovint piqui 'ullet al present del lector), siné sobretot
a les obres de qualsevol genere que tenen com a referent o tel6 de fons
esdeveniments contemporanis a la seva redaccié. Pensem en el «Cant
de Ramon» de Llull, en les Grans Croniques reials, perd també en les
odes «A Barcelona» de Verdaguer i de Maragall, en La febre d’or de
Narcis Oller, en La plaga del Diamant de Merce Rodoreda o0 Incerta
gloria de Joan Sales, en «La ciutat llunyana» de Marius Torres i en La
fabrica de Miquel Marti i Pol.

Tornem a les preguntes inicials, les quals es poden aglutinar en
una de sola: pot prescindir una societat de la literatura en tant que
contingut central en ’educacié obligatoria, i, doncs, marginar-la
en el curriculum escolar basic que hauria de ser comt per al con-
junt de la ciutadania d’un pais? Aquesta pregunta fa una trentena
d’anys hauria semblat gairebé absurda, perque llengua 1 literatura
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encara vivien en simbiosi a ’ensenyament. Les gramatiques i els
manuals per a ’aprenentatge de la llengua anaven plens de frag-
ments de textos literaris que servien d’exemple, de referéncia i de
punt de partida per a la introduccié de conceptes 1 estructures gra-
maticals. I, d’altra banda, la literatura era una matéria curricular-
ment ben reconeguda, amb uns objectius clars 1 uns continguts ben
definits, que disposava d’una cambra propia podriem dir, forca
amplia i ben moblada.

Ara, en canvi, es pot afirmar que la preséncia de la literatura a
I’educacié obligatoria s’ha diluit, s’ha afeblit considerablement, o ha
perdut el lloc d’honor de que gaudia, com preferiu. Fins al punt que,
en molts dels materials destinats a I’ensenyament de la llengua, costa
de trobar-hi una narracié o un poema d’un dels nostres grans autors
passats o actuals.Com si la seva preséncia fos sobrera, una mena de
nosa sumptuaria, contraproduent i tot. Per quina causa o causes s’ha
produit aquest distanciament? Quin procés, quines idees o tendeéncies
hi ha a la base d’aquesta marginacié? I quins efectes té?

Per entendre la dinamica del que s’ha esdevingut i per situar-nos
en el moment que vivim, faré un breu repas del passat i de la tradicié
de qué venim. Després tractaré d’exposar per quines causes i fins a
quin punt la simbiosi entre educacid, llengua i literatura ha entrat en
crisi 1 potser s’ha trencat —no sabem si definitivament— en el darrer
tombant de segle.

Ens podriem remuntar als origens de ’escriptura, de la literatura
1 de I’educacié escolar (que sén per necessitat gairebé simultanis),
perd no cal recular tant. Podem comencar pel Renaixement, quan el
llati era la llengua académica compartida en ’ambit europeu i quan la
trinitat llengua-literatura-educacié era indiscutible i plenament ope-
rativa per als intellectuals que es van ocupar de la qiiestié. Aixi, per
exemple, Joan Lluis Vives, en la seva magna obra de reflexié pedago-
gica a I’entorn de tots els sabers, De tradendis disciplinis (1531), recal-
cava aquesta relaci6 trinitaria en els segiients termes:

La llengua és un sagrari de coneixenca, i tant si s’ha de conservar algu-
na cosa com si s’ha de fer servir, actua com a cellerera i rebostera. I
posat que és un tresor de coneixenga i I’eina de la societat humana,
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seria d’interes per a la humanitat que hi hagués una sola llengua de la
qual fessin un s comt totes les nacions. [...] Per aquestes causes i ra-
ons cal aprendre la llengua llatina, i amb correccid, per tal que no es
corrompi, puix que si es corromp deixa tot seguit de ser unitaria, i cada
regié en tindra la seua propia, amb la qual cosa s’esdevindria que els
homes no s’entendrien entre ells ni tampoc les cieéncies que s’hi conte-
nen en la llengua llatina, cosa que nosaltres mateixos veiem que s’ha
esdevingut. [...] Evidentment, [I’aprenent] beura dels autors la llengua,
en la qual no hi ha solament els mots, siné també les idees, i no és pos-
sible d’una altra manera (Viana 1995: 129-135).!

Val la pena destacar quatre idees connexes d’aquest fragment de
Vives que contrasten for¢a amb algunes idees avui dominants sobre
la llengua, la seva funcid, la seva evolucid i el seu ensenyament. En
primer lloc, la concepcié de la llengua com a repositori de cultura,
no sols com a vehicle de comunicacié. En segon lloc, la necessitat
que se’n despren de conservar (per mitja de la fixacié normativa) la
configuracié formal de la llengua llatina enfront de la «corrupcié» o
el canvi, precisament per garantir la seva doble funcié de repositori
cultural 1 vehicle de comunicacié sense limitacions d’espai ni de
temps. En tercer lloc, la conviccié que I’aprenent només pot apren-
dre la llengua bevent «dels autors de la llengua», de les fonts litera-
ries (1 aqui ve a tomb recordar que les persones de la meva generacié
encara vam estudiar llat{ llegint i1 traduint Cesar, Ovidi, Cicerd,
etc.). I en quart i ultim lloc, ’afirmacid que en la llengua (que s’ha de
beure dels autors) «no hi ha solament els mots, siné també les ide-
es». Una conclusié que connecta amb la concepcié expressada en
primer lloc de la llengua com a repositori cultural, perd que va enca-
ra més enlla, per tal com es pot considerar que les «idees» expressa-
des en la llengua pels autors en els seus textos poden ser la font de
noves reflexions i coneixements.

Aquestes concepcions en relacié amb la llengua llatina, la literatu-
ra ila practica escolar que se’n despren, es pot dir que van perviure a
Europa fins a principis del segle XIX. En sén una mostra clara les

1. La citaci6 és extreta del fragment de De tradendis disciplinis de Vives inclos a
Viana 1995, traduit per Ferran Grau i Codina.
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asseveracions que va formular Baldiri Reixac a les Instruccions per a
Pensenyanca de minyons (1749):

Es la llengua llatina una de les més necessaries i ttils als minyons que
deuen ser destinats a les lletres 1 a tots los minyons i persones de qua-
litat i caracter... [...] perque s’usa en totes les universitats i académies
per ensenyar a tots los que concorren en elles per instruir-se de les ci-
encies... [...] perqué los millors llibres que hi ha en totes les ciencies sén
en llati. [...] Quan los minyons ja saben declinar los noms i verbs i
coneixer la significacié que tenen los noms i verbs [...], és moltissim
convenient que s’apliquen a traduir lo llati en catala [...] I deuen procu-
rar formar 1 parlar lo llati polit i elegant, 1 per aix0d serd bo que sapien
les regles d’elegancies 1 que llegesquen llibres llatins que sien eloqtients
i elegants [...] (RExac 1992: 223-227).

Aquesta consideracié cultural i literaria de la llengua es mantindra
viva a Europa durant el complex procés historic de conversié de les
llengiies vulgars en llengiies de cultura i en llenglies academiques.
Aquest procés —que arrenca a ’Edat Mitjana 1 no culminara fins a
finals del segle XIX— no s’ha d’identificar amb el procés de conversid
de les llengiies vulgars en llengiies de creacié literaria, que havia co-
mengat 1 culminat anteriorment, el qual en tot cas s’ha de considerar
una primera etapa del procés complet de «culturitzacié» de I's de les
llengiies vulgars. Només s’ha de donar una dada per illustrar aquest
desfasament entre I’avang de I'ts literari 1 de I’Gs culte general de les
llengties vulgars. Si es consulta la base de dades Incunabula Short Tit-
le Catalogue de la British Library, es pot saber quants incunables (és
a dir, quants llibres impresos fins al 1500, data en queé I’is literari de
les llengties vulgars s’havia consolidat) van ser publicats en les diver-
ses llengties. Dono sols les quantitats de les deu llengiies amb més ti-
tols: 21.306 en llati, 3.295 en alemany, 2.427 en italid, 1.778 en frances,
572 en neerlandes, 437 en castelld, 240 en angles, 154 en hebreu, 138
en catald, 65 en grec. El fet és que, malgrat alguns casos precogos ex-
cepcionals (entre els quals, Llull, que va redactar part de la seva obra
no literdria en llengua vulgar), a Europa entre els segles XIII 1 XVIII,
la gran majoria d’obres filosofiques, enciclopediques, juridiques i aca-
demiques es van redactar en llati. Per aix0 no se’ns ha de fer estrany
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que, a principi del segle XIX, fos en llati la majoria de llibres que
posseia, per exemple, la biblioteca de la Universitat de Cervera.?

Tanmateix, a partir sobretot de la Reforma protestant i de la tra-
ducci6 de la Biblia a I’alemany empresa per Luter, ’expansi6 de I'us
culte de les llengiies vulgars més enlla de I’ds estrictament literari va
créixer rapidament, amb ritmes diferents, en el conjunt del continent.
Aquesta tendencia es va accelerar a mesura que avangava el procés de
formacié dels Estats naci6, els quals van convertir la llengua vulgar
dominant en el seu ambit respectiu en llengua nacional, oficial i d’Es-
tat, 1 van adoptar mesures de tot tipus per fer efectiu en els usos co-
municatius aquest estatus legal de la llengua. En aquest context, pot-
ser el fet més significatiu és la fundacié de I’Académie Francaise per
Richelieu el 1635, amb Iencarrec de «travailler avec tout le soin et
toute la diligence possibles & donner des regles certaines a notre lan-
gue et a la rendre pure, éloquente et capable de traiter les arts et les
sciences» (com diu I’article XXIV del seus estatuts fundacionals). Pel
que fa a la Real Academia Espafiola, la seva constitucié va ser aprova-
da en un moment crucial de la historia de la formacié de I’Estat nacié
espanyol, el 3 de octubre de 1714, mitjancant una cedula del rei Felip
Ve, atorgada al palau del Pardo, amb I’encarrec de «cultivar y fijar las
voces y vocablos de la lengua Castellana», amb I'objectiu de fer evi-
dent que és «una de las mejores que hoy estin en uso, y capaz de
tratarse y aprenderse en ella todas las Artes y Ciencias, como de tra-
ducir con igual propiedad y valentia qualesquiera originales, aunque
sean Latinos o Griegos».

El procés imparable d’expansi6 de I'as escrit i culte de les llengiies
vulgars (que havia comencat precisament per la literatura) culminara
al llarg del segle XIX amb I’ocupacié dels dltims espais academics,
universitaris i legals en que el llati encara es mantenia fort. En conse-
quencia, les llengiies que identifiquen un Estat nacid, com ara el cas-
tella 1 el frances, elevades a llenglies «nacionals», aniran desplagant
progressivament el llati i la literatura llatina de I’educaci, fins i tot de

2. Segons Ignasi Casanovas, biograf de Balmes, «les obres llatines [de la bibliote-
ca de la Universitat de Cervera] eren 2.076, les castellanes 745, les restants estaven en
diverses llengties (13)» (Casanovas 1932: 1, 276).
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’educacié superior (per bé que encara hi romandran com a assignatu-
res obligatories fins a mitjan segle XX).

Vegem ara com, a principi del segle XX, el lingtiista Antoine Mei-
llet, a Les langues dans ’Europe nonvelle (1918), descrivia el final
d’aquest procés i —tot reconeixent I’inconvenient que comportava la
desaparici6 d’una llengua académica comuna— argumentava a favor
de I'avantatge qualitatiu que comportava I’Gs academic i cientific de
les llengiies nacionals que havien substituit el llati. Un avantatge que
fonamenta en la capacitat creativa de les llengiies vives, la qual s’acor-
da més bé amb les ciencies modernes, per contrast amb la fossilitzacié
expressiva de les llengtlies mortes, associades al sabers fixats de les dis-
ciplines tradicionals:

Per comengar, ’habit d’expressar-se en un idioma fixat d’una vegada
per totes immobilitza la ciéncia, per dir-ho aixi. Una llengua fixada és
comoda per a una ciencia tradicional, les idees de la qual es renoven
poc; constitueix, perd, un entrebanc per a una ciéncia nova els princi-
pis de la qual canvien, i les doctrines es transformen incessantment. El
llati no s’avé, naturalment, a ’expressié de les idees modernes, i només
amb artificis s’aconsegueix expressar-se amb els recursos d’una llengua
antiga (Viana 1995: 329).2

Per Meillet aquest avantatge diguem-ne cognitiu i expressiu de les
llenglies nacionals vives sobre la llengua llatina morta compensava,
doncs, de sobres la perdua del que havia estat «una llengua de civilit-
zaci6 comuna». L’Europa actual, afirmava, «pertany a les llengiies
nacionals».

La perdua del llati com a llengua de cultura comuna i I’elevacié
academica de les llengties nacionals tindra dues conseqiiencies impor-
tants. En primer lloc, ’expansié del que en podriem anomenar el po-
liglotisme cultural entre la intellectualitat. Un poliglotisme més aviat
perceptiu, basat sobretot en la capacitat d’entendre 1 de llegir diverses
llengiies estrangeres (i no tant d’escriure-hi, i encara menys de par-

3. La citaci6 és extreta del fragment de Les langues dans PEurope nouvelle de
Meillet inclos a Viana 1995, traduit per Juli Camarasa.
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lar-hi amb fluidesa). Aquest poliglotisme respon a la necessitat i a
'interés de coneixer la produccié cultural en les llenglies nacionals.
Se’n podrien adduir molts exemples de practicants eminents: Goethe,
Leopardi, Balmes, etc. Juntament amb I’expansi6 del poliglotisme, es
produeix I'increment de les traduccions entre llengiies nacionals.
Tanmateix, es tracta d’una traduccié selectiva: no es tradueix pas tot,
sin6 sols les obres considerades essencials o transcendents. Fa una
vintena d’anys I’opci6 del poliglotisme receptiu encara va ser defensa-
da per Umberto Eco, a la conclusié de La ricerca de la lingua perfetta
(1993), una obra que planteja la qliesti6 del tractament de la diversitat
lingtiistica dins I’espai cultural comt europeu:

Questa possibilitd non riguarda solo le pratiche di traduzione, bensi
anche la possibilita di convivenza in un continente per vocazione mul-
tilingue. Il problema della cultura europea del futuro non sta certo nel
trionfo del poliglottismo totale (chi sapesse parlare tutte le lingue sare-
bbe simile a Funes el Memorioso di Borges, con la mente occupata da
infinite immagini) ma in una comunita di persone che possono incon-
trarsi parlando ciascuno la propria lingua e intendendo quella dell’al-
tro, che pure non saprebbero parlare in modo fluente, e intendendola,
sia pure a fatica, intendessero il «genio», I'universo culturale che cias-
cuno esprime parlando la lingua dei propri avi e della propria tradizi-
one (Eco 1993: 376-377).

La segona conseqliencia important de I’elevaci6 academica de les
llengties nacionals sera la incorporacié de la tradici6 literaria nacional
a ensenyament, en simbiosi amb ’ensenyament de la llengua, com
abans succeia en el cas del llati i la seva literatura. Tal com diu Geoff
Ball, a Literature in Language Education (2005), «classic literature (in
Greek and Latin) was already central to European education when in
the nineteenth century growing nationalist interests and wider num-
bers entering and continuing education began to lead to emphasis on
the importance of national literatures in the official national language
being taught» (Hall 2005: 42). D’altra banda, ’ensenyament de llen-
glies estrangeres modernes (que s’anird introduint als curriculums des
de finals del segle XIX i al llarg del segle XX) també es dura a terme

tenint en compte les respectives tradicions literaries nacionals.
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Per tant, els lligams historics entre la llengua, la literatura i la seva
convivencia simbidtica en ’ordenacid i en la practica educatives no es
van pas afluixar amb el relleu del llati per les llengiies nacionals com a
llengties de cultura i de comunicacié académica i cientifica. Ben al
contrari, aquest vincle no solament es va mantenir amb els nous ac-
tors, sind que fins i tot es va reforgar per una raé politica de pes, ja que
la literatura va esdevenir un factor de primer ordre en la construccié
de ’Estat nacié modern, atesa la seva capacitat de generar una consci-
éncia d’identitat comuna per mitja de la socialitzaci del relat collec-
tiu que vehicula. Per aquest motiu va ser incorporada a ’educacié no
sols com a suport textual de la llengua, siné també com a materia es-
pecifica, especialment en els nivells superiors, compresa la universitat.
Aixi, doncs, amb I’academitzaci6 de les llengiies nacionals, les litera-
tures nacionals van entrar també a I’academia i van convertir-se en
objecte d’estudi, de recerca i d’ensenyament sistematic. De fet, una de
les funcions centrals de les universitats reformades del segle XIX sera
’edicié critica de les grans obres i ’establiment de la historia i el ca-
non de les literatures nacionals.

En aquesta consideracié de la literatura com un agent de primer
ordre per divulgar el coneixement de la llengua nacional i construir la
nacid, hi van coincidir, des d’enfocaments diferents, tant el naciona-
lisme frances postrevolucionari, de base politica, constitucional, esta-
tal i estatista, com també el nacionalisme alemany de base cultural o
etnica. Pel que fa al primer cas, val la pena esmentar el ceélebre Rapport
sur la nécessité et les moyens d’anéantir les patois et d’universaliser
Pusage de la langue francaise, presentat el 4 de juny de 1794 per Hen-
r1 Grégoire a la Convencid republicana, que proposa la divulgacié de
la literatura en llengua francesa entre moltes altres mesures per cons-
truir la nacié (ARAcCIL 1983: 237-267).

Alguns anys més tard, des d’'una Alemanya fragmentada pero cul-
turalment for¢ca homogenia, i també des d’una posicié ideologica molt
diferent, el romantic Friedrich Schlegel, a Geschichte der alten und
neueren Literatur (1815), sostenia que era precisament la tradici6 lite-
raria, tant la popular com la culta, més que no pas la tradici6 filosofica
o de pensament, alldo que permetia de relligar un poble en una unitat
nacional i de vincular-lo a una idea nacional. Apuntem de passada
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que, en aquest context historic i ideologic, la frase que va deixar anar
Joaquim Rubid i Ors al proleg de Lo Gaiter del Llobregar (1841) no
sembla gens innocent: «Catalunya pot aspirar encara a la independén-
cia, no a la politica [...]; pero si a la literaria.» En tot cas, la posicié de
Rubié i Ors contrasta fortament amb la visié d’un Antoni de Cap-
many que, cinquanta anys abans, al Cddigo de las costumbres mariti-
mas de Barcelona... (1791), havia donat per liquidat el catala com a
llengua nacional a causa, precisament, de la perdua de les estructures
d’Estat de la Corona d’Aragé arran de la derrota en la Guerra de Suc-
cessiO: «Fue, en una palabra, una lengua nacional, y no una jerga ter-
ritorial, desde el siglo XII hasta principios del presente, en que se
adoptd, con el nuevo gobierno, la castellana en todos los tribunales y
actos publicos de la Corona de Aragén. Desde esta época sélo ha que-
dado reservada para el trato familiar de las gentes y uso doméstico del
pueblo.» Enfront d’aquesta posicié de Capmany, que basicament és
la mateixa que trobem en Balmes, en el primer Mila i Fontanals i en la
gran majoria d’intellectuals durant tot el segle XVIII i la primera mei-
tat del XIX, la reivindicacié de la independeéncia literaria que va pre-
conitzar Rubi6 i Ors 1 va assumir el moviment de la Renaixenga i els
seus principals actors literaris, Verdaguer en primer lloc, va significar
una ruptura radical. Una ruptura que, més enlla de la llengua i la lite-
ratura, en concorrer i associar-se amb altres fendmens, especialment
la diferenciaci6 social de Catalunya provocada pel procés d’industri-
alitzacid, acabaria tenint un paper clau en el sorgiment i ’expansi6 del
catalanisme politic. Es pot dir, doncs, que, en el cas catala, la simbiosi
de llengua i literatura ha estat i és també un factor rellevant en el pro-
cés de reivindicacié 1 de construccié d’un Estat naci6 propi o de les
seves aproximacions (autonomia, estat federat, etc.).

Reprenguem ara el fil i recapitulem. Déiem que la literatura naci-
onal s’integra a la instruccid publica no sols per tal de facilitar I’adqui-
sicié de la llengua, siné també amb I’objectiu de fomentar la conscien-
cia nacional entre la ciutadania de ’Estat. En efecte, com ja s’ha dit, la
literatura teixeix el relat collectiu d’un poble. A més, déna veu als
llocs del territori on aquest poble habita, tot omplint-ne els paisatges
de contingut historic o mitic, fins a arribar a dotar-los en alguns casos
de valor simbolic. Temps i espai nacional, historia i geografia, i amb
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elles també valors collectius i formes de vida, es condensen en la pa-
raula inscrita en la tradicid literaria. I el coneixement i la lectura de les
obres ens en fan conscients; d’alguna manera ens revelen el sentit del
nostre «ambit de tots els ambits».

Per aquesta rad, inevitablement, la literatura es converteix sovint
en un instrument politic. Adduiré sols dos exemples ben oposats de
I’as de la literatura per part de les estructures politiques amb I’anim de
fomentar el patriotisme i la consciencia nacional. El primer és per mi
particularment colpidor. Es tracta del volum antologic Preséncia de
Catalunya. La terra. El paisatge catala a través dels seus poetes (publi-
cat el 1938 pels Serveis de Cultura al Front de Generalitat de Catalu-
nya), el qual, tal com es diu a la «Cloenda», pretenia «dur al pensa-
ment i al cor» del «soldat catald de I’Exércit de la Republica» la
presencia del paisatge de Catalunya per mitja de la poesia, per tal que
lluités «amb I’arma al brag» perque la nacié no fos «dominada, ni es-
clavitzada, ni destruida». El segon exemple, ben distint, és ’antologia
titulada Aprendiz de hombre, a cura de Gonzalo Torrente Ballester,
publicada per Editorial Doncel (el 1966 en va sortir la vuitena edicié),
amb copyright de la Delegacion Nacional de Juventudes; aquesta an-
tologia era utilitzada a les escoles com a llibre de lectura «para en-
sefianzas de Educacién Politica en 2.° Curso de Bachillerato Gene-
ral», segons que consta a la pagina de credits; contenia cinquanta-cinc
textos d’autors diversos (Cela, Calderén, José Antonio, Pérez Gal-
dés, Ortega y Gasset, etc.), precedits d’una introduccié interpretati-
va, amb els quals es volia illustrar episodis historics, inculcar els va-
lors que s’identificaven amb el régim franquista i, sobretot, fomentar
la consciencia nacional espanyola. Aquestes dues antologies sén una
bona mostra del valor formatiu que fins no fa gaire s’atribuia a la lite-
ratura i, és clar, també de la seva instrumentalitzaci6 per les diverses
posicions nacionals 1 ideologiques.

Tanmateix, en I’actualitat no sembla pas que el poder estatal ator-
gui tanta rellevancia al valor formador de la literatura «nacional», que
ha quedat forga relegada en la I’educacié. I, probablement, aquest fet
s’ha d’interpretar com un simptoma clar del declivi de ’Estat naci6.

L’afebliment efectiu de la sobirania de I’Estat naci6 enfront dels
poders econdmics 1 mediatics globalitzats i de les estructures i orga-
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nismes supraestatals és avui un topic, perd un topic fonamentat. No
m’hi estendré, perd val la pena de precisar que, si és ben evident que
els Estats s’afebleixen en el batibull de la globalitzacié, encara ho és
més que també s’afebleixen els subestats (com ara I’autonomia catala-
na), que han de resistir la tendeéncia involutiva dels Estats a recuperar
per baix les competeéncies que han perdut per dalt. Aquest afebliment
tant dels Estats com dels subestats (i de les garanties de benestar que
oferien) provoca un malestar social profund, que arreu déna ales als
moviments que reivindiquen una recuperacié de la sobirania de I’Es-
tat nacié i, en conseqiiéncia, de la seva capacitat de promoure politi-
ques publiques de benestar per al conjunt de la nacié. Aquest és el
punt basic que, més enlla de les grans diferéncies ideoldgiques, té en
comd el discurs de les noves forces politiques emergents a Europa que
avui reivindiquen la recuperacid de sobirania per part dels Estats na-
cié. En la mateixa linia s’ha de situar la reivindicaci6 independentista
d’Escocia o de Catalunya, dues nacions sense estat en qué una part
important de la poblacid veu ara en la consecucié d’un estat propi la
via més eficag per a la millora economica i social.

Aquest afebliment politic de I’Estat naci6 es produeix en conco-
mitancia amb un altre fenomen no tan visible, perd igualment trasbal-
sador: la crisi de la cultura nacional, que tendeix a diluir-se en el re-
moli de la globalitzacid, entre altres causes per 'impacte de les noves
tecnologies de la informacié i la comunicacid, les quals propicien I’ac-
cés massiu a una enorme oferta d’oci cultural caracteritzada pel que
en podriem dir un presentisme cosmopolita. Si ens cenyim a I’ambit
de la tradici6 literaria nacional, veurem que, malgrat que aquesta sigui
ara més accessible que mai, es veu obligada a competir en el marc d’un
mercat cultural global en que la concurrencia s’ha multiplicat per
’aparicié de nous canals i nous formats d’accés al consum cultural,
pel llancament constant de novetats i, en el camp estricte de la lectura,
per I'expansi6 de les traduccions sistematiques de les obres dels au-
tors d’exit global.

Alain Finkielkraut, en un llibre recent i for¢a polémic, titulat sig-
nificativament L’identité malhereuse (2013), ha batejat aquest feno-
men molt estés al mén occidental amb el terme de «desidentificacié»,
entesa com una tendeéncia al desenganxament de la tradici6 nacional:
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Fragilité de I’identité nationale. [...] Il nous est permis de congédier nos
peres. Nous avons le droit d’étre étourdis, inconséquents, discontinus,
attirés par mille autres choses. Nous pouvons délaisser la syntaxe du
récit national pour la parataxe de 'actualité perpétuelle (FINKIELKRAUT
2013: 146-147).

La sintaxi del relat collectiu nacional s’abandona per abragar la
parataxi de la novetat perpétua. El didleg amb el passat que propicia la
literatura queda aixi dificultat, si no impedit, pel presentisme cosmo-
polita. Finkielkraut es queixa que, paradoxalment, just quan els clas-
sics francesos sén més accessibles que mai en edicions digitals gratui-
tes 0 molt economiques, la seva lectura és desterrada de I’escola.
D’altra banda, denuncia el fet que gairebé tota la tradici6 literaria es
trobi sota sospita politica o ideoldgica: perque no existeix cap obra
que, descontextualitzada, no pugui ser titllada d’etnocentrica, patriar-
cal, racista, elitista, classista, sexista, burgesa... o tot plegat alhora. Fer
llegir Le Cid de Corneille (com fer llegir Canigé de Verdaguer) po-
dria ferir determinades sensibilitats étniques 1 religioses; per tant, se’n
prescindeix.

En el mén académic i universitari també s’observa un desplaca-
ment similar del focus d’interes. Es podria dir que, al llarg dels darrers
trenta anys, en el camp literari, tant en els programes formatius com
de recerca, la «sintaxi» de la historia literaria nacional ha anat cedint
terreny a la «parataxi» dels «estudis culturals». Per copsar la interre-
laci6 entre aquesta darrera evolucid dels estudis humanistics 1 litera-
ris, el declivi de I’Estat nacid 1 la transformacié de la institucié univer-
sitaria (cada vegada més servil amb els poders economics globalitzats
1 menys compromesa en la vertebraci6 de la cultura nacional), és molt
interessant, licida 1 vigent I’analisi que va desenvolupar Bill Readings
a The University in Ruins (1996). Segons aquest autor, a cavall de la
globalitzacié 1 del declivi de I’Estat nacid, esta emergint una universi-
tat posthistorica, mercantilitzada, culturalment «desreferencialitza-
da», en que un determinat concepte d’«excelléncia», quantificable i
aplicable a qualsevol objecte, preval sobre els conceptes de valor, mis-
si6 1 compromis social; 1 en la qual els estudiants son tractats com a
consumidors 1 futurs productors o emprenedors, 1 no pas com a ciu-
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tadans en formacid i futurs professionals i experts al servei del progrés
collectiu de la nacié. La causa profunda d’aquest capgirament rau en
el poder abassegador del capital transnacional, que penetra els Estats
1les Universitats i les acaba convertint en meres empreses imbuides de
la logica del sistema econdmic, les quals s’adapten mansament al seu
joc d’interessos:

Meanwhile, the state is merely a large corporation to be entrusted to
businessmen, a corporation that increasingly serves as the handmaiden
to the penetration of translational capital. The governmental structure
of the nation-state is no longer the organizing center of the common
existence of peoples across the planet, and the University of Excellen-
ce serves nothing than other than itself, another corporation in a wor-
1d of transnationally exchanged capital (READINGS 1996: 42-43).

En aquest nou marec, és explicable que I’estudi 1 la recerca sobre la
literatura nacional hagi perdut la centralitat i el prestigi de qué havia
gaudit al si del model d’universitat vinculat a la construccié de ’Estat
nacié que s’havia estes al mén occidental des de principis del segle
XIX.

Una altra causa de la marginacié de la literatura en I’educacié i,
en particular, en I'ensenyament de la llengua s’ha de cercar en la
tendencia, avui dominant, de reduir les llengiies a la seva dimensié
comunicativa. En contra del que pensava Joan Lluis Vives al segle
XVI1idel que avui pensa Noam Chomsky (que també sosté que tota
llengua és un repositori cultural, tal com va afirmar a un dels Talks
at Google, el 4 d’abril de 2014), ha arrelat fortament la creenca que
una llengua és una eina de comunicacid i poca cosa més. Una eina de
comunicacié quotidiana (per fer-se entendre a la cafeteria o a ’aero-
port) o bé una eina de comunicacié cientifica, tant se val, pero al
capdavall una eina que no va pas intimament associada a una cultura
ni a una literatura.

Aquesta idea dominant ha comportat dues conseqiiéncies greus.
La primera ha afectat ’educacid, en qué ’adopcid general de ’anome-
nat enfocament comunicatiu en ’ensenyament de la llengua ha propi-
ciat el divorci entre llengua 1 literatura. Aixo s’ha produit perque s’ha
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fet una translacié mecanica dels plantejaments didactics 1 metodolo-
gics propis de I’ensenyament de les llenglies estrangeres a I’ensenya-
ment de la llengua nacional. Com és logic, en ’ensenyament d’una
llengua estrangera no ambiental, convindra partir del que ja és cone-
gut per I’aprenent (com ara els elements d’una situacié comunicativa
quotidiana o uns determinats tipus de discurs i de referents), per tal
d’introduir-lo a allo que li és desconegut, que és la llengua nova (vo-
cabulari, estructures, etc.). Pero en la llengua propia, nacional, ambi-
ental, allo que ’aprenent coneix és precisament la llengua tal com es
manifesta en ’Gs comunicatiu més quotidia: caldria doncs exposar-lo
a altres usos, com el literari, en el qual apareixen estructures i vocabu-
lari nous per a ell, per tal d’ajudar-lo a ampliar el domini del llenguat-
ge. Si en comptes d’empeényer-lo a descobrir aquest territori nou i ple
de substancia lingiifstica 1 humana que és la literatura, es condemna
’aprenent a caminar en cercles en el territori familiar i sovint banal de
la comunicacié quotidiana, s’aconseguira que no aprengui ni llengua
ni literatura, 1 probablement que s’avorreixi forga.*

La segona conseqtiencia de la reduccié de les llengiies a la dimen-
si6 comunicativa ha consistit a afavorir la tendéncia al monopoli de
I’anglés com a llengua de comunicacid, pero també de cultura i de ci-
encia a nivell internacional. El poliglotisme receptiu que havia estat
caracteristic de la intellectualitat europea s’ha vist progressivament
substituit pel domini abassegador de I’anglés en la comunicaci6 aca-
demica. Molt sovint d’un anglées molt pobre i estereotipat que permet
d’expressar resums sumaris, dades i resultats, perd més dificilment de
raonar i argumentar amb tota la poténcia i subtilesa amb queé es pot fer
amb la llengua nacional de cadascd. D’altra banda, la necessitat de
dominar aquest anglés comunicatiu ha relegat a un segon pla la neces-
sitat d’incrementar el domini de la llengua propia i, per tant, també la
necessitat de recorrer a la seva literatura per trobar-hi formes i models
d’expressio.

Tot plegat ha portat a una desvaloracié de la literatura en tant que
referent central de la cultura nacional (ella mateixa en crisi) i en tant

4. Un tractament més extens de la questi6 del paper de la literatura en I’ensenya-
ment de la llengua es pot trobar a Copina 2008 i Copina 2010.
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que instrument imprescindible per a ’'ampliacié del domini de la llen-
gua. Una desvaloracié que ajuda a entendre la seva marginacié en
I’ensenyament i en altres ambits.

Perd no totes les causes de la desvaloracid social de la literatura
son exdgenes. N’hi ha també d’endogenes. Des del segle XIX fins
avui, tant en la creacié com en la teoria 1 la critica, les tendéncies intel-
lectualment dominants de la literatura contemporania han propugnat
el seu desplagament vers el formalisme, és a dir, vers la puresa artisti-
ca, el trencament amb el real, la «desreferencialitzacié» 1 un cert di-
guem-ne entotsolament tautologic (la literatura que tracta de literatu-
ra, la poesia que tracta de poetica, etc.). William Marx ha explicat
aquesta evolucid a L’adieu a la littérature. Histoire d’une dévalorisa-
tion. XVIIIe-XXe siecle (2005). I ha remarcat que, paradoxalment,
com més s’ha esforgat la literatura a descontaminar-se de les impure-
ses del contingut a fi de pujar de rang en I’escala formal de les arts,
més ha disminuit el seu grau de valoracié social:

Tel fut le calcul plus ou moins avoué des formalistes. Ce qu’ils ne com-
prirent pas, cependant, ¢’était qu’une ceuvre completement coupée du
réel perdait toute chance d’intéresser qui ce que fiit. L’intention de
maintenir la littérature dans son intégrité et de la soustraire aux influ-
ences du monde extérieur était éminemment louable, mais, pour la réa-
liser, c’était trop cher payer que de réduire I’art du langage 4 un pur
probléme formel. L’arme était 2 double tranchant. Aussi le triomphe
de la forme, tel que Nietzsche en avait initié le processus, ne prépara-
t-il qu’en apparence celui de la littérature: sans éveiller de soupgon, par
d’insensibles mouvements, il ne fit que confirmer son inexorable déva-
lorisation (Marx 2005: 104).

La constatacié d’aquest atzucac va portar fa pocs anys Tzvetan To-
dorov, que havia estat un practicant destacat de la critica formalista, a
escriure I’assaig La littérature en péril (2007), que ve a ser una veritable
retractacid, en qué proposa retornar la literatura a la societat:

Alliberar Ia literatura de la cotilla asfixiant en que se la tanca, feta de
jocs formals, planys nihilistes 1 egocentrisme solipsista? Aix0 podria,
alhora, engrescar la critica cap a uns horitzons més amplis, traient-la
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del gueto formalista que tan sols interessa a altres critics i obrint-la al
gran debat d’idees de que participa tot coneixement de ’home (Topo-
ROV 2007: 92).

La proposta radical de Todorov resulta particularment interes-
sant quan es concreta en I’ambit escolar, en el qual també s’havia fet
sentir, per via d’una desencertada transposicié didactica, 'empremta
feixuga de I’enfocament formalista de la literatura, un dels factors en-
dogens que han contribuit a marginar-la:

L’efecte més important d’aquesta mutacié correspon a I’ensenyament
escolar de la literatura (del «francés»), ja que aquest s’adrega a tots els
infants i, a través d’ells, a la majoria dels adults; és per aix0d que voldria
tornar-hi a manera de conclusié. L’anilisi de les obres a ’escola ja no
hauria de tenir per finalitat illustrar els conceptes que acaba d’intro-
duir tal o tal lingiiista, tal o tal altre tedric de la literatura, i per tant
presentar-nos els textos com una execucié del llenguatge 1 del discurs;
la seva tasca seria fer-nos accedir al seu sentit, perqué postulem que
aquest, al seu torn, ens condueix a un coneixement d’alld huma, el qual
importa a tothom (TopOROV 2007: 92-93).

En definitiva, el que proposa Todorov és recuperar una concepcié
que en podriem dir «impura» de la literatura; i agafar-la, a I’escola, pel
cant6 que la fa més interessant: per «alld que importa a tothom», és a
dir, pel grau de coneixement que ens pot aportar sobre la nostra con-
dici6 humana. I, s’hi podria afegir, pel grau de coneixement que ens
pot aportar del nostre temps i el nostre espai nacionals, en tant que
relat collectiu teixit al llarg de la historia i del territori per veus diver-
ses que han donat una consisteéncia discursiva a la nostra identitat.

Pel que fa a la llengua, la seva relacié amb la literatura i el seu en-
senyament, també s’alcen veus que proposen una recuperacié de la
concepcid de la llengua com a repositori cultural. Un repositori al
qual s’accedeix sobretot per la via de la lectura literaria entesa en un
sentit ampli, que compren no sols la narrativa, la poesia i el teatre,
siné també I’assaig i el que se’n diu la literatura d’idees. En aquesta
linia, trobo que sén molt clares 1 pertinents les consideracions que fa
Jurgen Trabant a Was ist Sprache? (2008), quan hi tracta de I’ensenya-



Llengua, literatura, educacid i construccié nacional 29

ment a Europa d’idiomes estrangers altres que I’anglés. Unes conside-
racions que en bona mesura també es podrien aplicar a ’ensenyament
de les llengties nacionals:

Das Problem des aktuellen Sprachenlernens in den Schulen ist doch,
dap die weiteren Fremdsprachen mit demselben Lernziel angeboten
werden wie das Englische: effektive internationale Kommunikation.
Das ist aber ziemlich uninteressant, wenn man dieses Ziel sowieso sc-
hon mittels des Englischen erreichen kann. Daher sollte an ein ganz
anderes Erlernen dieser dritten Sprache gedacht werden. Lernziel des
Fremdsprachenunterrichts sollte nicht allein die sogenannte kommu-
nikative Kompetenz sein, sondern das —durchaus auch kognitive—
Kennenlernen der anderen Struktur der fremden Sprache, das Lesen
bedeutender Texte und die Anfreundung mit der Kultur der Linder,
in denen diese Sprache gesprochen wird. Hier konnte wieder das alte
Latein ein Vorbild sein: Der klassische Lateinunterricht —wire er je-
mals intelligent erteilt worden— hatte eigentlich genau diese Aufgabe:
Kennenlernen der Struktur des Lateinischen, Lessen wichtiger Texte
in dieser Sprache, Kennenlernen der Kultur, die sich in dieser Sprache
ausdriickte, kurz: Bildung. Das Ungarische, das Italienische, das Pol-
nische sind genauso wertvolle Gegenstinde sprachlicher Bildung wie
die klassischen ,,Bildungssprachen“ Latein und Griechisch (die man
aber natiirlich ebenfalls nicht aus dem europiischen Sprachcurriculum
verbannen sollte).

Welche Sprache fiir Europa? Der Singular ist falsch. Es geht um
mindestens drei Sprachen, von denen jede in verschiedener Hinsicht
eine Sprache ,fur Europa“ wire: eine fiir die je eigene europiische
Identitidt, eine furs praktische internationale Kommunizieren (nicht
nur) in Europa und mindestens eine fir das Verstindnis des euro-
paischen Anderen (TRABANT 2008: 204).

En definitiva, el que proposa Trabant és superar la reduccié de les
llengties a la dimensié comunicativa i recuperar llur lligam amb les
cultures respectives, especialment amb la literatura. Considera que és
el cami perque I’ensenyament de llenglies estrangeres altres que I’an-
gles guanyi espai a Europa, cosa basica per a 'enfortiment d’una iden-
titat supranacional comuna europea, perd impossible si I’inic element
que es valora d’una llengua és la seva capacitat de comunicacié en
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’aspecte merament quantitatiu (mesurada en nombre d’usuaris 1 ex-
p
tensi6 geografica).

Al meu entendpre, refer i enfortir aquest lligam és encara més ne-
cessari en el cas del catala, una llengua nacional que corre el risc de ser
minoritzada en el seu domini lingiiistic, no sols per I’accié constant
d’uns Estats hostils, siné també per I'impacte de la globalitzacié eco-
nomica i comunicacional. En la nostra situacid, no ens podem conformar
a «facilitar» la llengua per mitja de ’escola a les noves generacions, i a
fer-ho amb fredor, des d’un enfocament estrictament comunicatiu.
En la nostra situaci6 de lluita per la pervivencia, ens hem de proposar,
també, de forjar en la consciéncia dels futurs ciutadans un vincle afec-
tiu 1 identitari amb la llengua. I és per aix0 que els ’hem d’oferir plena
de contingut, de contingut huma, cultural i social, de manera que el
seu domini 1 la seva practica no esdevinguin només utils, siné també
valuosos. Aquesta és la rad per la qual la literatura, en totes les seves
manifestacions, de la cangd popular a I’alta poesia, de la novella de
genere a I’assaig filosofic, hauria d’estar ben present a ’hora d’apren-
dre lallengua; i, a més, hauria de disposar d’un espai propi i ben reco-
negut en I'ordenacié curricular de ’ensenyament obligatori. Una al-
tra ra6 de pes que justifica aquestes demandes, com s’ha dit, és el fet
que la tradicié literaria vehicula i continua el nostre millor, més extens
1 més intens, relat collectiu, el coneixement del qual mitjangant la lec-
tura contribueix a donar consistencia a la nostra identitat.

Pero, compte!, quan aqui dic «literatura», em refereixo als textos,
a les obres, a les novelles, als poemes, no pas al conjunt de conceptes
1 termes de la teoria literaria ni tampoc a la historiografia literaria o a
I’aparat filologic, que en ’ensenyament obligatori s’haurien de con-
formar a realitzar una modesta, minima, i tan desapercebuda com es
pugui, funcid de suport per a la comprensié de les obres de creacid.

L, és clar, per tal que aquesta reintroduccié plena de la literatura a
I’educacid es faci amb totes les garanties de qualitat, cal també que
(malgrat les modes 1 els criteris esbiaixats amb que avui es mesuren
I'impacte i excellencia) les universitats catalanes continuin sense de-

allir exercint aquesta funcié tan necessaria per a qualsevol comunita

fall t aquesta f t per a qualsevol tat
nacional que vulgui persistir: la investigacié i estudi en el camp de la
literatura nacional.
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TRADUCCIO 1 EDICIO LITERARIA A CATALUNYA
DURANT LA DICTADURA DE PRIMO DE RIVERA*
Jorpt CHUMILLAS
Textos Literaris Contemporanis: Estudi,

Edicié i Traduccio-UVic-UCC

1. OBERTURA

El 13 de setembre de 1923, Miguel Primo de Rivera, aleshores
capita general de Barcelona, adreca un Manifiesto al pais y al ejército
en queé informa de ’alcament de ’Exeércit contra el Govern presidit
per Garcia Prieto. D’aquesta manera, arriba al poder mitjangant un
cop d’estat que comporta la supressié del sistema constitucional, la
instauracié d’un govern militar dirigit per ell mateix i, també, la impo-
sicié de la censura en el sector editorial, tant pel que fa a les publica-
cions peridodiques com al llibre impres. L’objectiu d’aquesta censura
és ’habitual: oferir una imatge publica idillica i allunyada de la reali-
tat de I’Estat i de la dictadura (Ro1G Rosica 1992: 434). Tanmateix, 1
contrariament al que pugui semblar, de 1923 a 1930 el sector editorial
experimenta un creixement evident, tant pel que fa als segells editori-
als existents com als volums publicats, originals i traduits.

En aquest estudi poso I’émfasi precisament en les traduccions i,
més concretament, en les literaries, 1 és aixi que em proposo d’esbos-
sar un panorama general de la traduccid i1’edici6 literaria a Catalunya
durant els anys de la dictadura.

Les observacions que ofereixo parteixen d’una base de dades que
he programat i que permet accedir, a partir d’opcions de cerca simi-
lars a les d’un catileg bibliografic digitalitzat, a prop de 2.000 traduc-
cions literaries publicades a Catalunya coincidint amb el periode es-
tudiant, tant al catald com a P’espanyol, i independentment de si son

* Aquest treball s’inscriu en les investigacions del grup de recerca de la Univer-
sitat de Vic - Universitat Central de Catalunya «Textos literaris contemporanis: estu-
di, edicié i traduccié», grup consolidat per la Generalitat de Catalunya (2014SGR1380).
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primeres edicions o reedicions de traduccions anteriors. Aquesta base
de dades és el resultat d’'un minucids procés de buidatge plantejat amb
una voluntat exhaustiva, 1 que té en consideracié nombrosos catalegs
editorials de I’e¢poca i, també, obres bibliografiques com la Bibliogra-
fia general espatiola e hispanoamericana, publicada per les Cambres
Oficials del Llibre de Madrid i Barcelona entre els anys 1923 1 1942.
A partir, doncs, de multiples cerques dirigides dins aquesta base de
dades, he preparat diversos grafics que, de forma succinta, em permeten
desenvolupar consideracions relatives a les traduccions publicades du-
rant aquests anys, les llenglies d’origen d’aquestes traduccions, els ge-
neres, mateéries 1 autors més traduits, els segells editorials amb més tra-
duccions publicades i, finalment, els traductors que les signen.

2. Epici6 DE TRADUCCIONS A CATALUNYA ENTRE 1923 I 1930:
PANORAMA GENERAL

2.1 Traduccions publicades de 1923 a 1930

Quan s’estudia I’efecte produit per la censura en la produccié pe-
riddica 1 bibliografica del periode 1923-1930, tot indica que si bé
s’aplica i es gestiona amb duresa dins I’ambit de la premsa, en compa-
racid, es mostra més tolerant i menys sistematica en ’ambit editorial i
del llibre. El grafic segiient (fig. 1) sembla reforcar aquesta idea:

FiGura 1. Evolucié anual de les traduccions literaries publicades entre 1923
11930



Traduccié i edici6 literaria a Catalunya durant la dictadura de Primo de Rivera 35

Segons es despréen de la Figura 1, de 1923 2 1930 la xifra de traduc-
cions literaries publicades anualment segueix una clara tendéncia a
I’al¢a, de manera que es passa d’encara no un centenar de titols editats
el 1923 a més de 350 l’any 1930. Aquest creixement, extrapolable a
’edici6 en general, no és puntual i accidental, sind que segueix una
clara progressié que, amb totes les reserves, només es frena els anys
1926 1 1929. En aquest punt, es fa necessari precisar que, entre les
editorials de I’epoca, resulta una practica habitual no especificar 'any
exacte de publicacié d’alguns dels titols que ofereixen als seus cata-
legs. Es aixi que a I’hora de dibuixar el grafic només tinc en compte les
traduccions datades, fet que probablement altera els valors que hi re-
presento; sigui com vulgui, tot i que aquests valors no sén complets,
si que esdevenen obertament representatius.

En aquest creixement de I’activitat editorial, hi intervenen diver-
sos factors. D’una banda, ja he apuntat que la censura es mostra més
tolerant amb el llibre impres (sempre que no tingui connotacions po-
litiques evidents), potser perque se li atribueix una difusié menor a la
de la premsa periodica i, per tant, es considera menys perillés (Ro1ic
RosicH 1992: 437-438). A aquesta tolerancia relativa, s’hi afegeix el
fet que la responsabilitat d’aplicar la censura recau en els governs ci-
vils, el personal dels quals no sempre és prou competent i, per tant,
acaba actuant de forma arbitraria i aplicant criteris en cap cas unifi-
cats: aixi, obres inicialment censurades sovint superen les traves admi-
nistratives amb un simple canvi de titol.! La barreja de tolerancia i cert
descontrol permet a una part del sector multiplicar els esfor¢os d’edi-
ci6 1 divulgaci6 de les novetats en tant que actitud de resisténcia da-
vant les imposicions dictatorials. D’altra banda, pero, el factor que
probablement incideix de manera més decisiva en I’auge de I’activitat
editorial és 'augment i la diversificacié del public lector, que obliga
les editorials a ampliar i estratificar I'oferta per tal d’oferir catalegs
que no només siguin heterogenis des del punt de vista tematic, sind
que també s’adrecin a tota mena de consumidors, des dels més popu-

1. Lianas (2005: 14 -15) recull el cas d’El silenci de Catalunya de Francesc Cam-
bé, una obra inicialment prohibida que, finalment, supera la censura amb un Gnic
canvi respecte de ’original: el titol, que passa a ser Per la concordia.
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lars als més refinats 1 sofisticats. De la mateixa manera, aquest aug-
ment i diversificaci6 ofereix mercat a noves iniciatives editorials que,
ben aviat, troben el seu lloc entre els lectors.

2.2 Llengua d’origen de les traduccions

Per assolir 'objectiu d’esbossar un panorama general de la tra-
ducci6 literaria a Catalunya durant la primera dictadura del s. XX,
ofereixo un grafic (fig. 2) que distribueix les traduccions publicades
de 1923 a 1930 segons les llengiies d’origen. No tinc en compte les
llengties a partir de les quals treballen els traductors pel fet que, so-
vint, tradueixen de forma indirecta a partir de versions prévies en al-
tres llengiies 1 no pas del text original (succeeix habitualment en la
traduccié d’obres escrites en llengiies eslaves).

FiGura 2. Traduccions literaries publicades entre 1923 1 1930 segons la llen-
gua d’origen

El frances és la llengua d’origen més traduida, amb 745 titols
(aproximadament el 39% del total), seguida de prop per I’anglés, amb
615 (32%). Ja a molta distancia se situen I’alemany 1 I’italia, amb 152
(8%) 1127 (6%) traduccions respectivament, i encara més enll3, el rus
(61), el catala (58) 1 el llati (52), amb un 3% del total en cada cas. E1 6%
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escadusser se’l reparteixen una vintena de llengiies, entre les quals
destaquen el grec (21), el portugues (17) 1 el suec (13). El panorama
linglifstic es manté forga similar si només es tenen en compte les tra-
duccions al catald (poc més de 400): el frances continua liderant la
classificaci6 (31%) i eixampla la distancia amb ’anglés (20%); el canvi
més significatiu es produeix en el tercer lloc, que ara ocupa el llati
(12%); a continuacid, 1 amb aquest ordre, apareixen I’alemany (11%),
el rus (7%), el grec (6%), I'italia (4%) i, finalment, una dotzena de
llengties que, juntes, completen el 9% restant.

Sembla, doncs, que la llengua estrangera de referéncia durant la
dictadura de Primo de Rivera és el frances: a banda de ser la més tra-
duida, és també la més estudiada i, sovint, la que predomina en els
cercles culturals; a més, habitualment es converteix en llengua de co-
municacié 1 mediacié entre usuaris de procedeéncia diversa. Tot 1 que
el pes de ’anglés com a llengua de traduccié és notable, no arriba a les
xifres del frances: de fet, I’auge de ’anglés com a llengua estrangera de
referéncia no es produira fins a la segona meitat del s. XX. Pel que fa
a la resta, m’aturo puntualment en el llati, la preséncia del qual va es-
tretament associada a I’activitat de les editorials especialitzades en el
llibre religids 1 ens els autors classics.

En aquest punt torno a la Figura 1, que permet observar les evo-
lucions de les quatre llengiies globalment més traduides durant la dic-
tadura (aix0 és, el frances, I’angles, ’alemany 1 ’italia) i establir les
tendencies pertinents. La primera fa referéncia a la preséncia del fran-
ces, que si bé aporta una xifra constant de traduccions que es mou
entre les 50 1 les 100 anuals, veu com el seu pes proporcional es redu-
eix any rere any. Al seu torn, I’anglés experimenta un fenomen con-
trari que el porta de la vintena de traduccions aparegudes el 1923 a les
prop de 150 de 1930; aixi, tot i que globalment és la segona llengua
més traduida del periode, en els dos darrers anys (1929 1 1930) ja su-
pera obertament el frances i, per tant, apunta les bases que, com he
comentat en el paragraf anterior, el portaran a convertir-se en la prin-
cipal llengua estrangera anys a venir.
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2.3 Generes 1 matéries amb més traduccions

Em centro ara en els géneres i materies objecte de traduccié6 entre
1923 1 1930. Abans, pero, vull puntualitzar que, a ’hora de filtrar les
traduccions que calia tenir en compte, aplico un criteri ampliament
acceptat, i opto per considerar literatura qualsevol obra que actual-
ment tingui un evident valor estetic, ja sigui pel contingut, ja sigui per
la forma. D’aquesta manera, a banda de les obres que entren en els
canons de la literatura universal, incloc a la base de dades un bon
nombre de titols religiosos o classics del grec 1 del llati, aixi com tam-
bé, 1 cito WELLEK 1 WARREN (1948: 15), «qualsevol tipus de ficcid, fins
itot la pitjor novella, el poema més dolent o I’obra teatral més penosa
que ens puguem imaginar».?

Arasi, el grafic segiient (fig. 3) classifica les prop de 2.000 traduc-
cions identificades segons el génere o matéria a qué pertanyen:

Ficura 3. Traduccions literaries publicades entre 1923 1 1930 segons el ge-
nere o materia

Sens dubte, la novella s’endu la part del lle6: concentra el 78% de
les traduccions publicades entre 1923 i 1930 (gairebé 1.500 volums), i

2. La traduccié és meva.
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deixa a una enorme distancia la narracié breu (141 traduccions, que
representen el 7% del total). Encara més lluny, i amb un pes del 3%
en tots quatre casos, se situen les obres de teatre (63 traduccions), una
miscellania d’assaigs, croniques, manuals o llibres de viatges (59), els
classics grecs i llatins (56) i les obres religioses (52). Tanquen la relacié
els reculls de poesia (39 traduccions, aix0 és, el 2% del total) 1 els tex-
tos musicats, gairebé sempre llibrets operistics (un 1% integrat per 25
traduccions). Aquestes xifres varien sensiblement si només es tenen
en consideracid les aproximadament 400 traduccions al catala: la no-
vella continua sent el génere dominant, perd amb una pes obertament
menor, que se situa al 38%; darrere, i en aquest ordre, se situen el te-
atre (14%), els classics grecs i llatins (13%),’ la narracié breu (13), les
obres religioses (9%), els textos musicats (6%), la miscellania d’as-
saigs, croniques, manuals i llibres de viatges (4%) 1, finalment, la po-
esia (3%).

Resulta versemblant aventurar que el predomini de la narrativa
(representa el 85% del total de traduccions editades si se sumen novel-
la 1 narracié breu) respon a les preferéncies del gran public lector,
majoritariament orientades cap a les obres populars i de consum (no-
velles d’aventures, sentimentals, de misteri, etc.). Per tant, el génere
narratiu 1 les tematiques populars ofereixen a les cases editorials un
mercat molt més ampli que no pas d’altres adrecats a lectors més cul-
tivats (és el cas, per exemple, de la poesia).

2.4 Autors més traduits

La preeminencia de la narrativa popular i de consum que apunta-
va en P’apartat anterior té un reflex directe 1 evident en la llista dels
autors més traduits que mostra la grafic segtient (fig. 4):

3. Cal atribuir el merit del lloc destacat que ocupen els classics grecs 1 llatins en la
classificaci6 a la Fundacié Bernat Metge, que, com ja apunto més endavant, inicia
la seva trajectoria editorial precisament coincidint amb el periode estudiat.
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Ficura 4. Autors literaris amb deu o més obres objecte de traduccié entre
192311930

D’una banda, la immensa majoria s’especialitza, efectivament, en
la literatura d’aventures, els titols de tematica sentimental o la narra-
ci6 popular. Al primer lloc de la llista apareix, amb 63 titols, Michel
Zévaco (1860-1918), autor de diverses series d’aventures de capa i es-
pasa. L’acompanyen en aquest podi d’honor improvisat James Oliver
Curwood (1878-1927) amb 33 titols i, compartint el tercer lloc amb
32, Josep M. Folch i Torres (1880-1950) i Luigi Motta (1881-1955). La
produccié de tots tres llocs s’ajusta, efectivament, als géneres i mate-
ries majoritariament traduits: Curwood s’especialitza en la novella
d’aventures ambientada en els paratges inhospits de I’America del
Nord, mentre que Motta ho fa en la narrativa d’aventures, viatges 1
fantasia; al seu torn, Folch i Torres signa narracions infantils o juve-
nils la traducci6 a I’espanyol de les quals, en ocasions, apareix fins i
tot abans que els textos originals.* Aix{ mateix, dins aquesta llista
d’autors destaquen noms com Berta Ruck (1878-1978), ZaneGrey

4. PErEZ VALLVERDU (2010: 48) apunta que, als inicis del s. XX, els criteris de
rendibilitat fan que habitualment les editorials de literatura infantil encarreguin contes
escrits en espanyol a autors catalans; d’aquesta manera, sovinteja I’edici6 gairebé paral-
lela d’un mateix conte en totes dues llengiies, aixi com també la publicacié de contes
en espanyol pensats completament en catala (Josep M. Folch i Torres és un dels autors
implicats en aquesta practica).
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(1872-1939), Jules Verne (1828-1905), Edgar Rice Burroughs (1875-
1950) o Alexandre Dumas (pare) (1802-1870).

D’altra banda, entre els autors més traduits cal subratllar, també,
noms indiscutibles dins del canon de la literatura universal, com ara
William Shakespeare (1564-1616), Edgar Allan Poe (1809-1849), Ho-
noré de Balzac (1799-1850), Lev Tolstoi (1828-1910) i Charles Dickens
(1812-1870). El cas de Shakespeare esdevé especialment interessant
pel fet que, de la trentena d’autors que recull el grafic, resulta ser
’dnic que no cultiva la narrativa.

En qualsevol cas, vull destacar el fet que, en un bon nombre de
casos, els autors son encara actius en el moment que els segells edito-
rials catalans del periode 1923-1930 els incorporen als seus catalegs
per mitja de la traduccid.

Tanco aquest apartat fent esment dels autors més traduits al cata-
la pel fet que la llista varia sensiblement en comparacié a les xifres
totals: ’encapgala William Shakespeare, amb 17 titols traduits; a con-
tinuacid, i en aquest ordre, se situen Edgar Allan Poe, Richard Wag-
ner (1813-1883), Lev Tolstoi, Seneca (4 aC-65 dC), Plutarc (502-
120?), Ali Bei (1766-1818) i els germans Wilhelm (1786-1859) i Jacob
(1785-1863) Grimm, tots amb unes xifres que es mouen entre la mitja
dotzenaila dotzena d’obres objecte de traduccié. En el cas del catala,
doncs, la preséncia d’autors populars i de consum és menor, 1 deixa
lloc a grans noms de la literatura: Pexplicacié d’aquest fenomen rau,
possiblement, en la finalitat perseguida per algunes de les editorials
més actives en la publicaci6 de traduccions al catala,® que sovint re-
corren a les literatures europees per omplir les mancances de la pro-
duccié original.®

5. En parlo en el segiient apartat, dedicat a les editorials amb més traduccions
publicades.

6. Referint-se a la novella, SoLDEVILA (1928: 71) afirma que «encara no hi ha una
producci6 suficient per satisfer un apetit normal», fet pel qual «els que no s6n poliglo-
tes no tenen altre remei siné acudir a les traduccions».
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2.5 Editorials amb més traduccions publicades

Es el moment de girar els ulls cap als segells editorials responsa-
bles de publicar aquestes traduccions i de constatar, novament, que la
censura imposada per Primo de Rivera sobre el sector del llibre esde-
vé, a la practica, prou tolerant. Ja he exposat a 'inici d’aquest estudi
que, entre 1923 1 1930, es produeix un increment anual constant pel
que fa a la publicacié de traduccions literaries i que, a més, la llista
d’editorials que publiquen traduccions (gairebé un centenar) creix i es
diversifica: és aixi que al costat d’empreses ja consolidades, sorgeix un
bon nombre d’iniciatives que comencen a fer els primers passos en
plena dictadura. En el grafic seglients (fig. 5) presento, ordenades de
més a menys actives, les editorials que, coincidint amb el periode es-
tudiat, publiquen més traduccions:

Ficura 5. Editorials amb 10 o més traduccions publicades entre 1923 1 1930

Juventud és, de molt, la que recorre més a les traduccions, amb
practicament 350 (si hi afegim la produccié de Mentora 1 Edita, segells
parallels de Juventud, la xifra arriba a 480); a una distancia important
se situa, amb 180, B. Bauzi, i encara més enlla apareixen Araluce i
Iberia, amb 117 i 111 traduccions respectivament. De fet, aquestes
quatre cases editorials es reparteixen més del 46% de les prop de 2.000
traduccions literaries publicades entre 1923 1 1930. Si només es tenen
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en compte les traduccions en catala, la Fundacié Bernat Metge lidera
la classificacié amb 54, seguida de prop per la colleccié La Novella
Estrangera (45), Proa (també 45) 1 Llibreria Catalonia (42); en aquest
cas, les quatre editorials més actives acaparen el 53% del total de tra-
duccions publicades en catala.

Pel que fa a la tipologia de les editorials més actives, la Figura 5
permet aventurar la validesa de ’observacié que apuntava a I'inici re-
lativa a la diversificacié del sector, que abasta des de ’edicié popular
més assequible i de presentacié més simple, fins a la més selecta i pen-
sada per a la bibliofilia. Aixi, en un mateix mercat conviuen iniciatives
populars i de consum amb objectius obertament comercials (em refe-
reixo a Publicaciones Mundial, Maucci, Iberia, La Novella Estrange-
ra, Sopena, B. Bauzd o Araluce), editorials comercials d’ambicié cul-
tural (és el cas, per exemple, de Juventud, Montaner y Simén, Proa o
Llibreria Catalonia) i, també, d’altres la finalitat de les quals és priori-
tariament cultural o ideologica (la Fundacié Bernat Metge i Barcino
en s6n una mostra evident). Aquesta diversificacié permet donar res-
posta a les necessitats d’un public en creixement, dins del qual, pro-
gressivament, guanyen preséncia els lectors no necessariament culti-
vats: resulta simptomatic, doncs, el fet que la majoria de traduccions
es trobin als catalegs de cases editorials populars i de consum. A més,
la situacié afavoreix ’aparicié de segells de nova planta que, ben aviat,
es fan un lloc dins del mercat, sovint a través de la traduccié (Proa,
Barcino, Juventud, Iberia, B. Bauzd, Fundaci6 Bernat Metge o Lli-
breria Catalonia es troben en aquesta tessitura).

Ras i curt, sembla que hi ha feina per a tothom, de manera que les
editorials ja existents es consoliden i, fins i tot, s’expandeixen, alhora
que n’apareixen de noves que rapidament es posicionen dins del sector
recorrent a la traducci6 a ’hora de configurar els seus catalegs inicials.

2.6 Traductors més actius
Acabo aquest panorama general referint-me als traductors més

actius, identificats novament a partir de I’analisi de la base de dades de
la qual parteix aquest estudi. Abans d’oferir-ne la llista, pero, cal pun-
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tualitzar que resulta ben habitual que les traduccions publicades no
estiguin signades, que ho estiguin amb pseudonims dificils d’identifi-
car o, fins i tot, que les editorials mateixes se n’atribueixin I'autoria
(succeeix aproximadament amb el 25% de les prop de 2.000 traducci-
ons recollides), una realitat que, en certa manera, dona pistes sobre la
consideracié que mereix la figura del traductor d’aleshores. Sigui com
vulgui, tot 1 que és evident que les dades plasmades en la grafic se-
gent (fig. 6) no sén completes, en tot cas si que resulten representa-
tives:

Ficura 6. Traductors amb 10 o més traduccions publicades entre 1923
11930

La majoria de traductors recollits a la grafica treballen cap a I’es-
panyol i s’especialitzen, com no podia ser d’una altra manera, en la
traduccié de narrativa popular i de consum. Manuel Vallvé s’erigeix
en el traductor més actiu del periode amb 37 traduccions, seguit a
poca distancia per Carles Riba (32) i Felipe Villaverde (31). Pel que fa
als traductors al catala, Riba n’encapgala la llista, ara amb 29 titols;
Cesar August Jordana i Joaquim Pena hi apareixen amb 24 traducci-
ons cadascun 1, ja a una distancia notable, s’hi situen Carles Cardo i
Alfons Maseras, amb 11.

Les dades recollides i plasmades en la Figura 6 permeten proposar
diversos perfils per a la classificaci6 dels traductors més actius durant
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la dictadura de Primo de Rivera. El més habitual és que es tracti de
personatges sovint desconeguts, amb formacid universitaria (no ne-
cessariament en el camp lingtistic 1 filologic) i que es dediquen de
manera subsidiaria a la traduccié per complementar els ingressos que
extreuen de la seva activitat professional principal. En aquesta com-
juntura se situen un bon nombre de periodistes, musics, metges, ad-
ministratius o treballadors comercials: és el cas de Manuel Vallvé
(escriptor), Felipe Villaverde (periodista), Vicente Diez de Tejada (te-
legrafista), Emilio Maria Martinez Amador (diplomatic), Felipe Ca-
bafias Ventura (escriptor i taurdomac) o Theodor Scheppelmann. La
identificacié d’aquests traductors resulta, sovint, dificil, i Scheppel-
mann n’és un bon exponent: es tracta d’un treballador comercial ale-
many a qui la seva professié porta a establir-se a Catalunya, on exer-
ceix també la traduccié fins que, amb ’esclat de la Guerra Civil, es veu
obligat a retornar a Alemanya. A banda d’exemplificar el professional
que, a més, complementa els ingressos amb la practica de la traduccid,
Scheppelmann illustra la complexitat i, per queé no dir-ho, la fortuna
associada al procés d’identificacié d’aquests traductors: després de
profundes i infructuoses recerques bibliografiques i en hemeroteques,
vaig poder localitzar a través de la xarxa José Aurelio Scheppelmann,
un renebot del traductor que em va facilitar la informacié necessaria
per dibuixar-ne la trajectoria, 1 que desafortunadament va morir pocs
mesos després d’haver-hi entrat en contacte.

Tornant als perfils geneérics dels traductors, la Figura 6 recull tam-
bé personatges novament de dificil identificacié i el nom dels quals va
lligat principalment a la traduccid, com ara Zoé Godoy (amb més
d’un centenar de traduccions signades al llarg de la seva vida), A.
Champs d’Or (pseudonim d’Antonio del Olmo Ruiz, autor de gaire-
bé 40 traduccions durant el periode estudiat), Marfa Rodriguez Rubi
(amb unes 40 traduccions en la seva trajectoria) o Alberto de los Rios
(amb una vintena llarga, la majoria editades entre 1923 1 1930).

El darrer perfil generic que desenvolupo aplega diverses persona-
litats amb un bagatge cultural i una formacié molt elevada, escriptors
de renom que sovint alternen creacié 1 traduccié (gairebé sempre al
catald) 1 que, també a través de la tasca traductora, contribueixen de-
cisivament en la fixacié de la llengua literaria (aqui em refereixo al
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catald): els maxims exponents d’aquest grup son Carles Riba i Cesar
August Jordana. L’aportacid que, a través de la traduccid, fan tots dos
a la llengua catalana queda fora de tot dubte, 1 sovint és recollida pels
critics literaris coetanis. Un bon exemple el trobem en J. M. L6PEZ-P1-
c6 (1915: 11), que veu en les narracions d’Edgar Allan Poe traduides
per Riba «una traduccid [...] tan plena de dignitat i de tan sobirana
inspiracié que la gloria del catala se’n sent purificada 1 altificada».
Alexandre PLaNA (1917: 8-9) exposa un punt de vista similar quan, de
nou amb motiu de la publicacié de les narracions de Poe, assegura
que, amb la traduccié de Riba, «esa lengua catalana que habia perma-
necido en el largo sopor, impotente para seguir los avances, recobro el
vigor perdido». Per tltim, i pel que fa a Jordana, Doménec GUANSE
(1927: 310) no dubta a presentar-lo com un model de prosa catalana
en la ressenya que dedica a la seva traduccié d’una de les novelles de
Berta Ruck (T7es cors en dansa: 1927):

Ens cal, pero, remarcar sobretot, la puresa i I’eufonia de la prosa cata-
lana d’aquesta versid. Aix0 sol ja enalteix i ennobleix el génere. Si més
no, aquesta traduccid és ja una llicé de prosa catalana per als lectors 1,
ai las!, per als mateixos conreadors autoctons de la novella blanca.

3. CONSIDERACIONS FINALS

Arribats a aquest punt, cloc I’estudi recuperant, a mode de sintesi
final, les observacions més rellevants que hi he desenvolupat:

Lluny de minvar o d’estancar-se, I’edicié de traduccions literaries
a Catalunya entre 1923 i 1930 experimenta un creixement notable 1
constant extrapolable, de fet, a ’edicié en general; explicacié rau en
diversos factors, d’entre els quals destaco la diversificacié del pubic
lector i, per tant, ’eixamplament del mercat.

Més del 70% de les gairebé 2.000 traduccions publicades partei-
xen del frances i de I’anglés, de molt, les dues llengiies més traduides.
Tot1que al principi el predomini del frances és incontestable, ’angles
experimenta un creixement any rere any que el porta a superar el
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frances com a llengua més traduida els anys 192911930 i, al capdavall,
a equiparar-s’hi si es té en compte el global del periode 1923-1930. El
frances és, doncs, la llengua estrangera de referéncia durant la dicta-
dura, perd I'anglés comenga a posar els fonaments que el situaran en
el lloc preferent a partir de la segona meitat del s. XX.

Pel que fa als generes i materies més traduits, el domini de la narra-
tiva és incontestable, sobretot gracies a I’aportaci6 de les novelles i nar-
racions populars i de consum; sens dubte, I"accés a la lectura d’un pu-
blic no necessariament cultivat hi incideix de forma gairebé definitiva.

Com a conseqtiencia del que acabo de constatar en el punt ante-
rior, els autors de narrativa popular i de consum s6n els més traduits
(parlo de noms com Michel Zévaco, James Oliver Curwood, Jules
Verne o Alexandre Dumas); tanmateix, també hi ha lloc per a plomes
indiscutibles del canon literari com William Shakespeare, Edgar Allan
Poe o Lev Tolstoi.

La diversificacié del puablic lector comporta la consolidacié 1 ex-
pansi6 del sector editorial (fins a 100 editorials diferents publiquen
traduccions entre 1923 1 1930, algunes amb tradicié i d’altres de nova
planta). Es aixi que, dins d’un mateix mercat, conviuen editorials amb
clars proposits comercials, segells que, sense abandonar la visi6 co-
mercial, mostren ambicions culturals i, també, d’altres amb finalitats
obertament culturals 1 ideologiques.

Els traductors més actius del periode estudiat responen a diversos
perfils generics, d’entre els quals en destaquen dos: d’una banda, els
que tradueixen de forma subsidiaria per tal de complementar els in-
gressos obtinguts d’una activitat professional principal no necessaria-
ment relacionada amb les lletres; de Ialtra, personalitats amb un ba-
gatge cultural 1 intellectual molt elevat que, sovint, contribueixen a la
fixaci6 de la llengua literaria (sobretot en el cas del catala) alternant la
traduccié amb la creacid.

Aquest panorama que dibuixo no és, en cap cas, un estudi finalis-
ta; de fet, ’entenc com un punt de partida a partir del qual es puguin
desenvolupar treballs posteriors sobre traduccié 1 recepcié abordats
des de diverses perspectives (autors, traductors, editors, etc.) combi-
nables.
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LA FUNDACIO BERNAT METGE SOTA EL FRANQUISME.
L’ESCENARI DE LA REPRESA (1939-1942)°
MONTSERRAT FRANQUESA GODIA
Grup d’Estudi de la Traduccio Catalana Contemporania-UAB

Una de les linies d’investigaci6 del Grup d’Estudi de la Traduccié
Catalana Contemporania de la Universitat Autdonoma de Barcelona
que ha conclos amb eéxit la primera fase és la recerca que des de I’any
2009 fins al 2013 ha fet possible, entre altres estudis, la publicacié del
llibre La Fundacio Bernat Metge, una obra de pais (1923-1938).! En
aquesta primera part, a partir de fonts ja conegudes pero sobretot de
materials inedits, vam descobrir la génesi de la colleccid bilingtie dels
classics grecs 1 llatins 1 ’origen de cada volum, els precedents euro-
peus i el perfil de cada traductor, dels revisors 1 dels correctors, com
van acomplir la tasca, amb quins criteris i amb quina finalitat. Vam
aconseguir una descripcié exhaustiva de la institucié que s’ocupa i
encara s’ocupa d’acostar els classics al catala per voluntat de Francesc
Cambé. També vam esbrinar quins foren els objectius dltims i com es
decidi el canon d’autors, vam analitzar a quin public anava adregada,
a partir de quins 1 quants van ser els subscriptors, per concloure amb
’avaluacié dels resultats reals de empresa en la primera etapa de la
seva existencia.

De fet, historiar les traduccions dels classics grecs i llatins de la
Fundaci6 Bernat Metge suposa resseguir més de noranta anys de tasca
editorial practicament ininterrompuda. Es per aixd que des d’un bon
principi calia delimitar les fases de la nostra investigacié en dues epo-

* Aquest article s’inscriu en el Grup d’Estudi de la Traduccié Catalana Contem-
porania (GETCC) (2009, SGR 1294), reconegut i finangat per I’Agéncia de Gesti6 i
Ajuts Universitaris de la Generalitat de Catalunya, i en el projecte “La traduccién en
el sistema literario cataldn; exilio, género e ideologia (1939-2000)”, amb el niimero de
referencia FF12010-19851-C02-01, finangat pel Ministerio de Ciencia e Innovacién.

1. FRANQUESA (2013).
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ques clarament diferenciades, és a dir, abans 1 després de la guerra ci-
vil. Enllestida la primera, com déiem, acarem ara amb els mateixos
objectius els anys posteriors al 1939 1 fins al 1975, en els quals la Ber-
nat Metge també va ser victima de la llarga nit del franquisme. Una
¢poca que també hem de subdividir en diferents etapes, com exposem
tot seguit.

Justament els anys 1939, 19401 1941 sén els tinics en els quals no es
va publicar cap volum. El pentltim Plutarc de Carles Riba no va veure
la llum fins al 1942, sense que hi constés el nom del traductor. L’any
1947, després de la mort de Francesc Cambé i de la represa de les pu-
blicacions, amb Carles Riba de nou a la casa, s’inicia una nova fase.
L’Editorial Alpha va passar a mans de la segona generacié, Ramon
Guardans 1 Helena Cambé. En aquesta llarga etapa se succeiren les di-
reccions de Joan Estelrich, fins al 1958, 1 Carles Riba, que mori tot just
un any més tard. Després del traspas de Riba, Miquel Dol¢ fou nome-
nat director de la colleccid, carrec que ocupa també fins a la mort, I’any
1994. E1 1959 es decidi la constitucié d’un consell presidit per Ramon
Guardans com a secretari general, i del qual formaren part dos hellenis-
tes, Josep Alsina i Joan Petit, i dos llatinistes, Josep Vergés i el mateix
Miquel Dolg, mallorqui que mai no deixa de residir a Madrid. Potser
per aquesta rad, durant aquells anys immediats a la represa, creiem que
fou fonamental la tasca de Joan Baptista Solervicens, tant en la supervi-
si6 tipografica com en la correccié de moltes versions.?

Una «tercera» generacié de filolegs configuraria el consell direc-
tiu a partir dels anys setanta 1 vuitanta.’ Ens referim, sobretot després
de lamort de Josep Vergés el 1984, a la seva deixebla, Montserrat Ros,
que va ser I’anima de la collecci6 fins al 2008, 1 a Manuel Balasch,
Francesc J. Cuartero, Marc Mayer, Jaume Medina, Joan Alberich,

2. Miquel Dolg reconeixia I’acurada tasca de Solervicens en una entrevista publi-
cada a Palma: «Nos habla el poeta Miquel Dolg. La Fundacién Bernat Metge ha entra-
do en una nueva época». Diario de Baleares (1 setembre 1960), p. 11. Vegeu també la
memoria que li dedicd Albert Manent en el centenari del seu naixement: «L’humanis-
ta Joan B. Solervicens», Revista de Catalunya, 198 (setembre 2004), p. 3-5.

3. Fou el critic Joan Ramon Masoliver qui parla per primer cop d’una «tercera
promocié» d’hellenistes en I’article «Fidelidad a los origenes. Ante la tercera promo-
ci6n de helenistas». La Vanguardia (3 novembre 1966), p. 52.
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Jaume Portulas i Antoni Seva. L’any 1999, Helena Cambé i Ramon
Guardans crearen I'Institut Cambd, dins del qual s’havien d’aixoplu-
gar totes les publicacions d’Editorial Alpha. Després de la mort de
Ramon Guardans, ’any 2007, ’heréncia i la gestié editorial ha arribat
al nét del fundador i primogenit d’una familia nombrosissima, Fran-
cesc Guardans i Cambé. A partir de ’any 2009, amb la mort de Ma-
nuel Balasch i amb la incorporacié de ’hellenista Jordi Pamias al con-
sell directiu, Raiil Garrigaseit és el director de la colleccié gairebé
centenaria, que ja arriba, entre la série llatina i la grega, als 400 volums
publicats.

110 VOLUMS SOTA EL FRANQUISME

El febrer de 1953, amb motiu de la publicacié del volum nimero
100 de la collecci6 de la Fundacié Bernat Metge, Josep Vergés, tra-
ductor de Cicerd 1 deixeble del gran mestre que va ser Joaquim Bal-
cells, deixava constancia en un article al Butlleti de la Societat Catala-
na d’Estudis Historics de «I’activitat de la Fundacié Bernat Metge», la
qual «es ressenti, com totes les altres manifestacions de la nostra vida
cultural, dels dolorosos fets de I’any 1936 i de llurs conseqiiencies;
després, el ritme de publicacié ha anat creixent cada vegada».*

En efecte, en el periode sota el franquisme, els trenta-sis anys que
van entre 1939 1 1975, la collecci6 de classics de la Bernat Metge va
publicar un total de 110 titols. En els quinze anys de la primera época
(del 1923 al 1938) havien aparegut 84 volums, un resultat vertiginds si
el comparem amb els dels anys de la dictadura, que resultaren ser més
del doble pero en els quals la produccid va minvar, proporcionalment,
enun 52,7 %.

Reprendre I’activitat no va ser gens facil. L’agost del 1936 Joan
Estelrich, assabentat de ’ocupacié que havia fet la FAI de la seu de la
Via Laietana, preveia el pitjor per a la casa editorial, la veia «abocada
dintre de pocs mesos a la suspensi6 de pagaments i a la ruina, si no hi
ha un miracle», considerava «molt probable que no puguem continu-

4. VERGES (1953: 74).
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ar-la o que Camb6 no vulgui continuar-la» 1, com podem llegir en els
Dietaris, es lamentava dels anys dedicats a la Fundaci6é Bernat Metge
perque contenien «la substancia, el treball dels quinze anys millors de
la meva vida».®

La tardor de 1936, mentre Joan Estelrich era a I’Argentina convi-
dat al Congrés del PEN Club, el professor Joaquim Balcells moria a
Ginebra. El seu deixeble i també llatinista Ramon Sugranyes de
Franch n’informa a Francesc Cambd, que aleshores es trobava a I’es-
tranger, concretament a Abazzia. Sugranyes comunica el traspas de
Balcells 1 escrivi: «Tot seguit que estigui llesta la desinfeccié de les
seves coses, veurem en quin estat es troba la traduccié de Virgili (Bu-
coligues) que tenia aqui amb ell. Ja li diré alguna cosa».” Més enlla de
questions materials, trobem referéncia a la traduccié de les polemi-
ques Bucoliques que va acabar publicant Miquel Dolg el 1955, el vo-
lum 117 de la colleccié. En una segona missiva datada el 20 de novem-
bre 1936, Sugranyes insisteix a Estelrich: «Jo vaig treballant en el
Cicer6 (els dialegs de la Repiblica 1 en Lleis) que tenia encarregat...
Tinc, a més, el text i la traduccid de les Bucoligues d’en Balcells. Ja
direu que cal fer-ne, un volum no s’omple amb aixo. I a més manca el
proleg i les notes, que en aquest cas haurien estat molt importants».?
El fet que Sugranyes de Franch estigui traduint Cicerd respon sens
dubte a un encarrec del mateix Estelrich, perd que mai no va arribar a
publicar. El dialeg de la Repriblica, per exemple, és el volum 354 de la
collecci6 aparegut el 2006 1 traduit pel llatinista Joan Manuel del Pozo
i el de les Lleis és ben recent (2013), en versié de Niria Gémez, el
volum 395.

Fins al’any 1947 no podem parlar d’una tornada a una certa «nor-
malitat», si entenem per normalitat la publicacié de tres volums, que
també foren de continuitat, és a dir, autors que ja s’havien comencat a
traduir abans de 1939, i gracies a la tasca de Josep Vergés, Eduard

5. EsTELRICH (2012: 219).

6. Ibidem, p. 209.

7. Carta del 31 d’octubre de 1936, reproduida a GonzALEZ (2013: 429 1 430).
8. Ibidem, p. 438.
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Valenti i Mar¢al Olivar.” Per aquesta raé podem parlar d’un primer
escenari de la represa que aniria des de I’hivern de 1939 fins a la pri-
mavera de 1942. Amb data del 30 d’abril de 1939 s’ha conservat, al
Fons Estelrich de la Biblioteca de Catalunya, un informe de catorze
pagines que conté un detallat estat de comptes de la casa editorial en
aquell moment 1 que conclou:

a base de estas cifras se ha efectuado el tiraje de los dos volumenes
publicados durante la dominacidn roja, que son:

el n° 83- Plutarco- Vidas Paralelas, tomo VIII
el n°® 84- Cicerdn - De los deberes (volumen I)
de estos dos volimenes la Tipografia Emporium solo ha entregado,
hasta la fecha, los correspondientes a la edicién basica, los restantes

estin aun para confeccionar. Precios actuales: los mismos del 18 de
julio de 1936.

I s’apunta I’«existencia de manuscritos para nuevas publicaciones»:

-Plutarco- Vides Paralleles, tomo IX por C. R.

Con fecha Junio del afio 1938 fue entregado a Tipografia Emporium
para su composicion,

-Séfocles- Tragedies, por C. R.
Fue entregado a la Administracién de la Editorial Alpha, faltando una
parte que el traductor tenia que buscar en su domicilio

-Plaute- Comedies, Vol. V, por Marcial Olivar

estd trabajando en su traduccidn.

9. E1 1947 es van publicar el volums 87, 88 1 89 de la colleccié corresponents al
Plaute, Comeédies V, de Margal Olivar, I"Gltim Plutarc de Riba (en realitat programat per
al 1946) 1 el segon volum dels Discursos de Cicerd, obra de Lloreng Riber 1 Josep Vergés.
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L’ESCENARI DE LA REPRESA (1939-1942)

El volum de Plutarc va ser lliurat a impremta el juny del 1938 i, per
tant, va quedar pendent de publicacié i distribucié. No fou fins al 27 de
desembre del 1939 que Narcis de Carreras, com a secretari del consell
d’administracié d’Editorial Alpha S. A., va adregar al Ministre de Go-
vernacié Ramon Serrano Sufier una sollicitud en qué demanava que

se digne conceder a Editorial Alpha, S.A. autorizacién para continuar
su coleccidn de cldsicos griegos y latinos, con traduccidn catalana; para
acabar su publicacidn, casi ya completa, de su Biblia en cataldn; para
continuar sus ediciones en castellano, catalin y lenguas extranjeras,
como al inglés, y de la Monumenta Cataloniae para iniciar inmediata-
mente una coleccién de textos griegos y latinos con traduccién caste-
llana, destinada a divulgarse en todo el dmbito imperial de la lengua
espafiola; para dotar a nuestras universidades e institutos de las edicio-
nes de autores antiguos comentadas, indispensables a nuestras aulas, si
no queremos continuar siendo en ello tributarios del extranjero; para
emprender la edicién critica de las grandes humanistas y de los grandes
autores nacionales que adn las esperan; para contribuir en fin, al rena-
cimiento humanista de Espafia, del que hay evidentes sintomas, a cuyo
origen no es extrafia la labor proselitista y el estimulo dados modesta-
mente por nuestra empresa.’

Es evident que la peticié que signava Narcis de Carreras era mas-
sa ambiciosa, 1 per aquesta rad no s’aconseguiria mai d’obtenir el vis-
tiplau de la censura. Estelrich ho va saber veure i reaccionar a temps,
tal com explica més endavant a Cambé:

La instancia que férem anteriorment no va tenir exit precisament per la
vastitud del programa que hi exposavem. Fou portada a consulta del
Consell Superior d’Investigacions Cientifiques (successor de la vella
Junta) 1 aquest dictamina que precisament el programa exposat entrava
dins dels plans del Consell. Per aixo desaconsella la concessié del per-

10. Carta mecanografiada conservada a I’Arxiu Cambé, a la seu de la Fundacié.
Totes les cartes i documents que esmentem a continuaci6 pertanyen al mateix fons.
Transcrivim adaptant 'ortografia a la normativa actual.
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mis; aquest consell ha nascut amb gran empenta i amb pocs mesos ja ha
comencat mitja dotzena de revistes. M’aconsellen que comencem ben
aviat la nova colleccid, perque aixi el Consell, davant el fet consumat,
desistira de fer-ne una. El mateix Consell ha publicat ja el primer vo-
lum de la nova edicié de Menéndez y Pelayo, que esta molt bé.

Assabentat que el més probable era obtenir el no per resposta per
culpa dels interessos de ’acabat de crear, en aquell moment, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, que no deixaria prosperar cap
iniciativa cientifica fora del seu control i que el franquisme volia im-
pulsar en substitucié de ’antiga Junta para la Ampliacién de Estudi-
os, Estelrich demana la retirada de la sollicitud d’Alpha i va rebaixar
la peticié a la publicacié del Plutarc que ja era a impremta. Perd no
avancem esdeveniments: al gener de 1940 Estelrich es trasllada a Ma-
drid per gestionar el problema de la detenci6 i condemna a mort del
seu germa!! i aprofita estada per moure’s i fer contactes per aconse-
guir el permis. A partir d’aleshores va anar reportant per escrit a Fran-
cesc Cambé cada moviment que feia per a la Bernat Metge, li consul-
tava cada pas i acordaven decisions, fins a la primavera del 1947, quan
Cambd mori inesperadament a I’Argentina el 30 d’abril, just abans
d’emprendre el viatge cap a Barcelona.!?

La resposta favorable es feia esperar, i al mes de juny un Estelrich
impacient escrivia a Cambé la informaci6 que havia obtingut del sub-
secretari de premsa i propaganda José M. Alfaro y Polanco (destituit
del carrec al cap de poc, el 17 d’octubre d’aquell mateix any i substi-
tuit pel filoleg classic Antonio Tovar): «L’Alfaro m’ha dit que la ins-
tancia d’Alpha continua pendent del ministre de Governacié. Si voste
veu a Serrano no deixi de parlar-li dels donatius que ha fet i esta dis-
posat a fer al Prado, i si es presentés I’avinentesa, demani la resposta a
la instancia.» Queda clar que la continuitat de les publicacions tindria

11. EsteELRICH (2013: 358). El 23 de gener de 1940 escriu: «Perd jo no puc anar-
me’n, en la situacié del meu germa. Caldria, o obtenir I'indult tot seguit, o aconseguir
les més absolutes garanties que no es tocara ’assumpte.» A Bartomeu Estelrich se li va
commutar la pena capital 'any 1941, pero va ser a la presé fins al 1946.

12. MANENT (1999: 169-173). Albert Manent va fer un recull dels articles publi-
cats a la premsa de ’exili que es referiren al traspas de Cambé.
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un preu, com fer donatius d’obres d’art, o almenys sembla que Estel-
rich hi comptava. En la mateixa missiva autdgrafa del 6 de juny de
1940, assegurava que havia donat ordres a la impremta de tirar enda-
vant la impressié del volum pendent 1 escrivia: «Ja he donat ordre a
Barcelona de preparar I’estampacié del darrer volum de Plutarc», la
qual cosa ens revela la certesa que tenia d’aconseguir, tard o d’hora, el
permis. Amb aquest convenciment, a la primeria de setembre ’home
de Cambd a Madrid continuava insistint sense defallir:

Querido don Francisco:

[...] Sobre nuestras posibilidades para el futuro, traté de nuevo el asun-
to en Madrid; se ha dado ya un permiso para unas publicaciones de
Mn. Griera, se me ha dicho que es cuestién de esperar un poco mis, sin
desanimarse. No me desanimo pues. Nuestra constancia algin dia
habri de ser premiada.

Continuamos aqui, trabajando, con la lentitud que imponen las cir-
cunstancias; si bien todos estamos aqui dispuestos a multiplicar nues-
tra actividad en cuanto sea posible aplicarla.!®

Tot seguit apunta els encarrecs de revisié 1 projectes de traduccié
en marxa:

Vergés ha hecho la revisién de la version del primer volumen de
las Verrinas hecha por Riba, se ha de hacer la bibliografia, para la cual
nos falta informacién reciente. Podriamos adquirir en Paris los libros
recientes que faltan. Se ocupard de la revisién, para reedicion, del pri-
mer volumen de Q. Curcio. Estd dispuesto a traducir la Cyropedia
para la serie griega.

EIP. Antonio Ramon, que se encuentra ahora aqui, estd dispuesto
a continuar el Polibio.

Olivar se ocupa de la revisién del Propercio para reedicién, dis-
puesto a continuar el Plauto.

Valenti trabaja en la revisién del Tibulo, para reedicién.

13. Carta de Joan Estelrich a Francesc Cambé, datada a Barcelona el 8 de setem-
bre del 1940.
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El P. Roca, que ha obtenido recientemente algunas citedras de
griego, est dispuesto a continuar el Platon.

Guillermo Colom tiene listas, en Mallorca, las Silvas de Estacio

Han ingresado en el almacén las reediciones del Brutus de Cicerén.

Contijoc trabaja en el tltimo Plutarco, que tiene a media tarea.

He examinado el estado de las cuentas de los colaboradores. A mi
entender, deberfan suprimirse las de los colaboradores fallecidos y es-
tablecer con los restantes un plan para la regulacién de la cuenta. Tam-
bién parece aconsejable un aumento del 25% en la valoracién de las
traducciones por pigina.

Del repas d’Estelrich, a part de la idea d’augmentar els honoraris
dels traductors, se’n desprenen informacions importants. En primer
lloc, veiem que la tasca de les revisions per a reedicions havia de servir
per mantenir viva ’empresa, mentre no es pogués reprendre I’activitat
editorial. Josep Vergés va tenir cura de la segona edicié del Brutus de
Cicer6 (girat per Gumersind Alabart I’any 1924) i del primer volum
de Quint Curci que havia versionat Manuel de Montoliu el 1925. La
revisié del problematic Properci de Minguez, també de I’any 1925 i
que Estelrich adjudica a Margal Olivar, també la va acabar fent Ver-
gés.1* Es tracta de volums que realment necessitaven una nova edicié
1 que la critica de I’¢poca ja havia considerat irregulars. En canvi, au-
toria de Riba pel que fa als discursos Contra Verres no apareix per
enlloc: els volums 89, 98, 99, 106 1 108 de Ciceré sén signats per Riber
1 Vergés, els dos darrers només per Vergés. La voluntat de traduir la
Ciropeédia tampoc es va acomplir. El llibre primer aparegué al volum
156, I’any 1965, obra de Nuria Albafull, que no I’ha continuat fins a

14. En la tramesa de I’estat de comptes del juliol del 1942, Joan Estelrich va es-
criure a Cambé el problema que plantejava la revisi6 del Properci: «En Josep Vergés
el comenga a revisar 1 arriba a la conclusié que no és suficient una simple revisié, [...]
cal fer una nova traduccié, [...] i aixd suposa un treball de dues hores diaries durant
quatre mesos. Aquest treball creu el revisor que hauria de ser pagat entre 2.000 1 2.500
pessetes, ara bé, nosaltres hi reservivem 750 pessetes, calculant a base dels preus
d’abans de la guerra, preus que si s’apliquen a una tasca seriosa i efectiva, creiem que

> . > .
s’haurien de doblar. D’altra banda, aquest volum de Properci, que no ens honora, no
es pot reeditar sense fer-lo de nou. Qué podem doncs oferir a Josep Vergés per a
aquesta tasca?»
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I’any 2012 (volum 362), i el tercer i darrer el 2013 (volum 397), de
manera que I’obra de Xenofont s’ha completat més de 50 anys després
d’haver-la proposat. El pare benedicti Antoni Ramon 1 Arrufat® fi-
nalment va marxar i no va tornar de Sud-america fins al 1965. Mai no
va continuar la traduccié de Polibi iniciada abans de la guerra, siné
que la va reprendre Manuel Balasch a partir del 1963. El poeta mallor-
qui 1 també llatinista, deixeble de Lloreng¢ Riber, Guillem Colom te-
nia enllestides les Silves d’Estaci, perd havien de trigar practicament
vint anys a ser publicades (foren els volums 125, 128, 135 de la collec-
ci6, amb Miquel Dolg, entre 1957 1 1960). Pel que fa al grec, Estelrich
parla de la disponibilitat de Ramon Roca i Puig, ’hellenista i papiro-
leg, que havia de continuar Platd, cosa que tampoc no es va produir.
RocaiPuig només va revisar el darrer Plutarc de Riba, tot 1 que el seu
nom no hi consti. Els mestratge del grec a Montserrat per part d’An-
toni Ramon va quedar estroncat per la mort o dispersié dels seus dei-
xebles. I ’exili de Carles Riba havia deixat orfe el panorama hellenis-
ta. Fins al 1952 no es reprendria ’obra de Platé amb la traduccié del
Cratil de Jaume Olives, amb el Menexen, seguit més endavant del
Mend i Alcibiades (1956) 1 del Fedd (1962). Tanmateix, segons escriu
Estelrich, 'impressor Josep M. Contijoch treballava per enllestir el
Plutarc. Acabar aquest autor era una de les prioritats de Cambé.
L’autoritzaci6 per a I’edicié va arribar el 26 de setembre de 1940 (amb
el nimero d’expedient 5.880) i amb la condicié de publicar els classics
també en castella. Dos dies abans del comunicat oficial, Estelrich ja ho
anunciava a Cambé:

Mi querido don Francisco,

he venido aqui 2 Madrid en primer término porque los asuntos de mi
hermano se complicaron de pronto gravemente [...]. Vine también para
saber el resultado de una gestién empezada durante mi tltimo viaje con
el intento de sacar del atasco en que se encuentra nuestra coleccion de la

15. Dom Antoni Ramon Arrufat, monjo benedicti i director de les publicacions
de Montserrat abans de la guerra, va traduir a la colleccié Bernat Metge els quatre
primers volums de la Historia de Polibi. A Montserrat havia fet escola amb I’ensenya-
ment del grec. Vegeu MassoT 1 MUNTANER (2010: 24).
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Bernat Metge. Y tengo la satisfaccién de comunicarle que el Jefe de la
censura me ha anunciado hoy mismo la autorizacién para continuar nu-
estra coleccién de cldsicos griegos y latinos a condicién de que se haga
una coleccién semejante en castellano. Debo advertirle que este permiso
no es contestacion a la instancia que hicimos nueve meses ha, sino a una
peticién formulada por mi pidiendo concretamente permiso para publi-
car el tomo de Plutarco que tenemos en la imprenta, habiendo yo preve-
nido al censor, para evitar el precedente, que retirara la peticién anterior
si no habia de ser concedida. No se di6 contestacién a la instancia por
motivos que acabo de conocer y que serfa muy largo el explicarlos.

Se nos plantean, pues, de pronto un ctimulo de problemas a resolver
sobre los cuales le escribiré muy pronto con detalles. Hemos de proce-
der con rapidez pues sé de nicleos editoriales e intelectuales que hay
proyectos en el mismo sentido que el nuestro.!®

Sembla que el CSIC tenia interes a adjudicar-se en exclusiva la
publicacié bilingtie dels classics, segons refereix Estelrich en la matei-
xa carta, gracies sobretot a les informacions privilegiades que li facili-
tava José Manuel Pabén, catedratic de llati a Salamanca 1 més tard de
grec a Madrid.'” En la mateixa missiva queda molt clar que un dels
collaboradors més eficients en aquells anys de la veritable represa va
ser Eduard Valenti Fiol, que rebia els honoraris corresponents per
feina feta i que a més de les obres citades anteriorment, també va revi-
sar el Tacit per a la reedicié del volum 17 (1926), les Obres menors:

Valenti me ha entregado corregido y listo para la imprenta el volumen
de las obras menores de Ticito, para reeditar. Valenti necesita cobrar
los honorarios por su trabajo que son 750 pesetas. Le ruego me diga
qué debo hacer sobre el particular y si Narciso de Carreras tiene facul-
tades para resolver estos casos.

16. Carta de Joan Estelrich a Francesc Cambé, 24 de setembre de 1940.

17. José Manuel Pabén (1892-1978), hellenista, autor del Diccionario griego-es-
paiiol, el conegudissim Vox que tantes reedicions ha tingut fins als nostres dies i el
primer embri6 del qual es va publicar a Barcelona I’any 1943. El seu germa Jests
(1902-1976), historiador 1 politic, estava ben situat dins I’esfera franquista, amb un
carrec a I’agencia EFE el 1940 i posteriorment al CSIC.
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Dos dies més tard, Joan Estelrich tornava a escriure al mecenes
per explicar-li amb més detall la qiiestié6 d’una publicacié castellana
parallela i reflexionava sobre I’abast i la significacié de la represa.
L’entusiasme tornava a omplir "anim d’Estelrich, fins a 'optimisme
extrem d’imaginar un centre internacional d’humanitats a la capital
catalana 1 la possibilitat de tornar ben aviat al ritme de publicacions
dels millors anys:

Benvolgut don Francesc:

En les noves gestions empreses per a obtenir el permis de continuar la
Bernat Metge, he tingut sobretot present, donades les circumstancies
espanyoles i europees, de no fer res que impliqués a V. el compromis
de noves despeses. Podem continuar la série catalana dels autors grecs
i llatins. a condicié que es faci una colleccié semblant en castella. Perd
aix0 no vol dir que la série castellana sigui exactament parallela a la
catalana (car aix0 obligaria a fer, des d’ara, en castella els 86 volums
catalans ja publicats). No vol dir tampoc que sigui for¢osament I’Al-
pha qui es faci carrec econdmicament de la colleccié castellana, pot
ésser qualsevol altra empresa, que jo estic segur de trobar, que es posi
en relacié amb I’Alpha, i amb PEmporium, per a utilitzar els elements
tecnics que es posseeixen amb profit i economia per a les dues empre-
ses. Aixi la Bernat Metge mantindria el caracter que V. li va donar en
fundar-la; aixi V. no vindria obligat a cap despesa complementaria per
a la collecci6 castellana, podent esmercar en altres obres, necessitades
de mecenatge, el que V. pensés destinar a semblants activitats culturals.
En fi: aix{ s’esvaeix també per a V. tota preocupacié de recerca de nous
collaboradors 1 organitzacié comercial, revertint tanmateix a V.1 a la
Bernat Metge ’honor d’haver obert el cami i haver fet possible la nova
colleccié. No vull fer res, perd, en aquest sentit, sense la prévia apro-
vaci6 de V. Afegiré només que Montserrat, que no continua la Biblia
catalana, s’ha entés amb una nova organitzacié per a publicar la Biblia
castellana, sense carrega per al Monestir.

Ara bé, la represa de les tasques de la Bernat Metge sera sensacional a
Catalunya. Seran els primers llibres catalans que tornaran a sortir i
hauran reeixit patrioticament en alld que tothom ha fracassat. Aixd sol
m’omple d’emocid i em torna I’entusiasme d’altres temps.



La Fundacié Bernat Metge sota el franquisme 61

D’altra banda, el desastre general d’Europa ha fet descendir encara més
els estudis classics i posat en greu perill empreses com la Budé. Es un
fet cert que ni a Catalunya ni a tot Espanya hi ha prou filolegs per a
establir els nostres textos en l'original grec o llati. Perd ara hi haura
molts filolegs eminents arreu d’Europa que restaran sense feina. Po-
dem invitar-los a collaborar en ’establiment dels textos antics. Aixi el
nostre nucli a Barcelona esdevindria un centre internacional d’huma-
nisme, sens dubte, editorialment, el primer d’Europa.

El ritme que V. vulgui donar a la continuacié de la série catalana (quatre,
0 sis, 0 vuit, o deu volums cada any) depén de les sumes que V. hi vulgui
esmercar. Sobre aix0 cal que V. em doni instruccions concretes per a exe-
cutar la producci6 estrictament als credits que V. hi destini, sense fer mai
més avengos a collaboradors; d’alguna cosa ens ha de servir 'experiéncia.

Penso que la série castellana hauria de comencar per les obres dels au-
tors hispanollatins, Séneca, que ja tenim en catal, al davant de tots, i
que s’hi ha d’encabir els autors hispanics de la Renaixenca com J. L.
Vives, ara posat de moda i, per tant, de venda segura.!®

La proposta de comengar la série castellana amb autors hispanics
agrada a Cambd, que no va trigar a respondre, el 7 d’octubre des de
Nova York, sense oblidar la qliesti6 de ’encariment del paper:

[...] cal aprofitar I’autoritzacié obtinguda per a publicar les dos versi-
ons. En quan a la castellana cal pensar per on se comenga: jo m’inclina-
ria 0 a Séneca o a Plutarc, fent amb la maxima rapidesa possible una
edici6 que honorés les lletres espanyoles. En quan a I’edici6 basica cal
completar el que manca, que es poquissim, de Plutarc i Séneca i decidir
la nova obra a emprendre tenint en compte els collaboradors de que es
pot disposar. Per a la versi6 castellana cal utilitzar les millors plomes,
procurant no oblidar els prestigis ja consagrats.

Cal pensar en el problema del paper i cercar una solucié. Espero pro-
posta.

18. Carta manuscrita de Joan Estelrich a Francesc Cambé datada a Madrid, 26 de
setembre del 1940.
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Conforme en fer a Valenti el pagament a compte que demana: pot co-
municar a Carreras aquesta autoritzacié meva tan per aquest cas com
per altres que puguin venir.

Quatre dies més tard es reafirmava en la idea 1 considerava molt
bona la proposta d’acontentar la censura franquista amb edicions
d’autors hispans, sempre que no li comportés despeses ni tasques su-
plementaries: «<Em refereixo a la possibilitat de que hi hagi una edito-
rial que es cuidi de la versié castellana dels classics sense que jo tingui
que preocupar-me d’ingressos ni despeses ni d’una cosa tan delicada i
molesta de cercar i controlar els collaboradors. Crec com voste que la
serie castellana s’ha d’iniciar amb els hispanollatins 1 que ha d’inclou-
re a Lluis Vives.» L’interes per Joan Lluis Vives era ben logic ates que
’any 1940 s’havia complert el quart centenari de la seva mort. Els
primers mesos del 1941, concretament entre el gener i el marg, Estel-
rich, que ja es trobava fortament compromes amb la causa franquista
1 treballava alhora per la represa de la publicacié de la revista Occi-
dent, va participar activament en [’organitzacié de ’exposicié sobre
Vives a la Biblioteca Nacional de Paris.!?

Les dificultats materials de la postguerra també van afectar el pa-
per, cada cop més car i dificil d’aconseguir. Els volums ja havien pujat
de preu per als subscriptors, tant, que se n’havien queixat i aquell
mateix mes, en una carta del 20 d’octubre, Estelrich constata que

alguns dels subscriptors del comengament han perdut o els han robat
tots o part dels llibres de la Fundacié durant la revolucid, els sembla
dur haver-los de pagar més cars i solliciten que per als volums d’abans,
no els nous, els puguin pagar al preu d’abans. Voste ja em dira si es pot
accedir a tal solicitud. Evidentment només s’aplicaria a subscriptors

19. El cataleg de ’exposici6, amb una tirada numerada de 750 exemplars, va al
seu nom: J. Estelrich. Vives: exposition organisée & la Bibliothéque Nationale, janvi-
er-mars 1941. Paris, 1941. D’altra banda, Francesc Cambé I’encoratja a escriure sobre
Vives, com hem pogut comprovar per la correspondeéncia, fins i tot demanant-li que
ho tingués com una prioritat, per davant de les tasques de la Bernat Metge. Sobre les
tasques d’Estelrich a Paris a favor del régim de Franco durant aquell periode, vegeu
MassoT 1 MUNTANER (2000: 261-295).
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de sempre que volguessin completar llurs colleccions i en casos ben
clars, gens dubtosos. La preocupacié de Voste respecte al paper és la de
tota la gent que fa llibres a Espanya.

Francesc Cambé s’avé a satisfer les demandes dels subscriptors no-
més en casos clars i comptats i, en una carta del 27 de novembre, matisa
que sigui a preu de coberta, no de subscripcié: «La concessid que dema-
nen alguns subscriptors que han perdut llibres s’ha de limitar tant com
se pugui cedint els volums que demanen no a preu de subscripci6 sind
a preus de coberta abans de I’augment car aixi i tot significaria una for-
ta pérdua per a ’Editorial.» Cambd torna a mostrar-se preocupat per
P’encariment de la matéria primera: «Veig com sera dificil resoldre el
problema del paper, la mostra que m’envia d’en Torres Domenech em
sembla acceptable si no té un pes molt superior al paper que usavem
abans car aix0 significaria un nou augment de cost del volum.» Per aix0
li demana calculs concrets: «Crec convenient que amb en Contijoc cal-
culessin el cost de produccié d’un volum de tamany mitja: se li hauria
de carregar les despeses d’administracié 1 el 50% de les de direcci6 en la
hipotesi d’una produccié de sis volums anuals d’un tiratge prudent-
ment reduit». D’altra banda, el mecenes tampoc no estava disposat a
tornar a pagar collaboradors a la bestreta perqué havia tingut males
experieéncies, pel que sembla, i en més d’un cas: «Comprenc el desig
d’en Montoliu de cobrar una quantitat mensual a compte de feina perd
crec que no se hi ha d’accedir més que establint les garanties necessaries
per assegurar que anira entregant feina per mes del que cobri, Unica
manera d’evitar es repeteixi el que ha passat amb tants collaboradors.»

Estelrich, com era habitual en ell, agafa la iniciativa i com que
disposava del vistiplau de Cambd per gestionar la publicacié en caste-
11a de Séneca i Vives, per tal d’aconseguir a canvi la publicaci6 del
Plutarc, no dubta a adrecar-se directament al cap de la censura, Santi-
ago Magarifios:

Mi distinguido y querido amigo,

En virtud de la autorizacién que me fue concedida con fecha de 26 de
septiembre dltimo, expediente nimero 5.880 para la edicién de Plutar-
co, acompafando traduccién catalana y continuando la coleccién de la
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Fundacién Bernat Metge (Editorial Alpha, S.A.), a condicién de «que
paralelamente se publique otro en castellano», he establecido un acuer-
do con la Editorial Juventud S.A. para la publicacién inmediata de una
coleccién con traduccidn castellana a base de los elementos cientificos
que tal empresa reclama y poniendo a su servicio una organizacién
comercial que garantice su maxima difusion. En efecto, si administra-
tivamente la coleccién castellana estuviera a cargo de la Editorial Al-
pha, organizada para un publico restringido, tal vez no tuviera la difu-
sién necesaria; y, sobretodo, si la coleccién castellana se redujera a
reproducir paralelamente la coleccién de la Bernat Metge, a medida
que ésta publicase nuevos volimenes, resultaria ya desde el principio
desigual y apareceria con un ritmo demasiado lento para un publico
tan vasto como el de toda la hispanidad.

Por esto, tomando pie de la autorizacién concedida, me complazco en
comunicarle que la nueva coleccién castellana se dispone a editar con
toda la rapidez que las circunstancias permitan todo Séneca, por ser
autor espafiol, todo Plutarco y una nueva edicién, completa, de Juan
Luis Vives con traduccién espafiola. Es decir, que se cumplird en muc-
ha mayor escala la condicién exigida por su autorizacién del 26 de
septiembre Ultimo, para continuar la coleccién Bernat Metge de la Edi-
torial Alpha. Ademds para la nueva coleccidn se utilizard la colabora-
cién de los filSlogos clsicos del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, como también de los mis eminentes humanistas extranje-
ros por lo que respecta al establecimiento de los textos antiguos.

En su virtud, me permito solicitar que se me confirme la autorizacién
en el sentido que acabo de exponer y a reserva de someter a la censura,
a los efectos ordinarios, cada nuevo volumen que se vaya a publicar.?°

El mateix dia s’afanyava a reportar el fet a Cambé:
Aquesta lletra és continuacié de la que vaig adregar-li fa cosa de tres
setmanes. De conformitat amb el que li deia he establert un acord amb

I’Editorial Juventud, que té casa a Barcelona, a Madrid i a Buenos Ai-
res, la qual prendria al seu cirrec, totalment, I’edicié dels classics en

20. Carta mecanografiada del 13 de novembre del 1940.
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castelld, amb la meva cooperacié técnica, per a treballar parallelament
amb I’Alpha. El principi de contracte esbossat entre la Ed. Juventud 1
I’Alpha és molt senzill: la Edit. Juventud podra reproduir els textos
antics 1 traduir els prefacis publicats per I’Alpha, mitjangant el paga-
ment de 1500 pessetes per volum; en els casos que les dues editorials
publiquin alhora les mateixes obres pagaran cadascun per meitat els
drets d’autor comuns i la composicié dels textos antics; les dues edito-
rials es consideren solidaries per tot a quant pertoca a ’obtencié de
paper i a les autoritzacions de la censura. L’Alpha, doncs, només treu
benefici del conveni projectat, el qual, per part de ’editorial Juventud,
ha d’ésser aprovat per la seva Junta que tindrd lloc dintre de quinze
dies. Un cop assolida aquesta base, he considerat ttil reclamar de la
censura una confirmacié de ’autoritzacié que em donaren; li adjunto
copia de la meva peticid, a la qual el cap de la censura m’ha promes
respondre favorablement i per ofici. Un cop oberta ja la possibilitat de
publicar en catald plantejaré la continuacié de la nostra Biblia i ’edicié
de la Divina Comedia per en Segarra.

[.]

Tenim el Plutarc XIV ja compost; he encarregat de la revisié de galera-
des i proves de grec a M. Roca i Puig, nomenat recentment professor
de grec. Hem repartit la reedici6 del Brutus de Cicerd; els subscriptors
n’estan molt contents; millora molt I’edicié anterior.

Estelrich havia anat sobre segur perqué Editorial Juventud conti-
nuava tenint, com abans de la guerra, no només uns tiratges conside-
rables siné també prestigi. Abans de final d’any, Cambé es mostra
d’acord amb tot: «Trobo molt bé I’acord amb Editorial Juventud i el
felicito. [...] Tot el demés que em diu: Biblia, Divina Comedia, Plutarc
X1V, Brutus de Ciceré me sembla perfecte.»?!

Com que el tiratge del Plutarc havia de ser imminent, Estelrich
demana pressupost a la Tipografia Emporium,? en el qual la previsié

21. Carta de Francesc Cambé a Joan Estelrich del 15 desembre del 1940.

22. Pressupost del 8 gener del 1941 de Tipografia Emporium per a tirades de
1.000 o 2.500 exemplars amb els formats d’abans de la guerra. Al final s’especifica:
«Precios sin compromiso debido a ser inminente el aumento de un 40% en el coste de
produccién.»
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de Pencariment del paper voltava, pel cap baix, el 40%. Aquest pro-
nostic es va acomplir, només cal recordar que un diari al gener de
I’any 1941 valia 15 céntims, i al cap d’un any, el 1942, va passar a cos-
tar 25 centims. Aquesta pujada va desanimar Camb6: «La carta del 14
de gener m’ha donat una impressié bastant pessimista sobre la situa-
ci6 actual 1 proxim esdevenidor de I’Editorial Alpha. [...] El pressu-
post que m’envia de tipografia Emporium és alarmant sobre tot amb
’anunci d’un proxim augment de 40% .»%

El permis de publicaci6 del Plutarc havia arribat la tardor del 1940
1 al cap de pocs mesos, al gener del 1941, la censura va concedir el
permis per continuar la Biblia de la Fundacié Biblica sense cap versié
castellana a canvi. Aquest fet podria compensar ’esfor¢ economic de
la represa, perque I’acord verbal amb Editorial Juventud que de ma-
nera tan convincent s havia presentat a la censura, mai no havia d’ar-
ribar a bon port:

[...] pel gener vaig tenir la gran satisfaccié d’obtenir de la censura a
Madrid el permis per a la publicacié en catala del volum de la Biblia
que tenia preparat, i aixd sense cap obligacié de publicar res per com-
pensacié en castelld. [...] La completacié de la Biblia podria ésser,
doncs, per a la Fundacid, una font d’ingressos considerable, que ens
permeti de fer front a les necessitats de les altres publicacions. Quant a
la colleccié de classics en castella, ’Editorial Juventud m’esta roman-
sejant, a base de les dificultats de paper i d’exportacié, que m’obliguen
a frenar la meva impaciéncia. %

En la mateixa carta Estelrich reporta la trobada que ha tingut amb
mossén Card a Suissa, per parlar dels encarrecs de revisi6 i traduccié
de Séneca 1 aixi poder continuar la publicacié d’aquest autor. També
I'informa que «el volum IX de les Vides de Plutarc ha passat totes les
correccions, fetes 1 revisades per Mn. Roca i per Margal Olivar, i es
troba a punt de tiratge. Com voste sap, vaig obtenir el permis de pu-
blicar-lo». Com no podia ser d’altra manera venint d’Estelrich, no
pot evitar de fer el recordatori del seus merits. Des de I’altra banda de

23. Carta del 19 febrer del 1941.
24. Carta del 12 de marg del 1941.
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I’ Atlantic, Francesc Cambé entén que el suposat acord amb Editorial
Juventud quedara en no-res i no vol cérrer cap risc:

[...] reconec tot el que hi ha d’absurd en el que se’ns exigeix per a la
publicacié del darrer Plutarc. Crec, perd, que cal publicar el darrer
volum d’aquesta série per a poder-ne vendre colleccions completes, no
amb cap afany de lucre, que avui amb tot el que es ven s’hi perd, siné
per efecte moral que pot tenir ’escampada d’aquesta série. Voste veu-
ra si és millor fer I’arreglo amb una Editorial o publicar la versié caste-
llana pel nostre compte, tirant de moment tan sols els exemplars que es
cregui que es podran vendre. Jo m’inclino a aquesta darrera solucid,
car, donat I’esperit que avui reina, veig dificil prosseguir intensament
les tasques de I’Alpha i la Editorial amb la qual féssim un acord podria
sentir-se defraudada al veure que no li entreguéssim volums.?

Estelrich entén el missatge i respon que «si per tot el primer d’octu-
bre ’Editorial Juventud no es decideix a emprendre pel seu compte la
serie castellana dels classics grecs 1 llatins, procediré a fer el volum caste-
112 de Plutarc, a fi de posar en circulaci6 el nostre Plutarc sencer».?¢ El
termini del mes d’octubre anava de debo i el to de la missiva que adrega
a Cambé tot just uns dies més tard és ben diferent. Es fa pales que la
colleccié de la Fundacié Bernat Metge depenia tinicament de les decisi-
ons del seu mecenes, que necessitava saber fins on podia arribar a partir
d’una memoria econdmica i de la proposta d’un pla realista i viable:

Benvolgut Sr. Cambé:

Junt amb aquesta lletra en rebra una altra d’en Jests amb la memoria i
pla proposat per a la F.B.M. [...] em sembla la dnica solucié raonable
per fer alguna cosa de profit. Les altres coses en projecte -Edici6 caste-
llana, obres completes de Vives, etc, depenen tant de la solucié que
s’adopti que renuncio a parlar-n’hi en aquest correu, préviament cal
saber el que farem de segur en els quinze mesos vinents.?”

25. Carta del 16 juliol del 1941.
26. Carta del 10 setembre del 1941.
27. Carta del 4 d’octubre del 1941.
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No fou fins al febrer del 1942 quan Cambé dona, finalment, el
vistiplau al tiratge del Plutarc i escrigué: «Fundacié Bernat Metge:
conforme amb el pagament que proposa per al Dr. Roca i Puig. Trobo
bé les disposicions preses en relacié amb el volum IXe. de Plutarc. Per
aquesta colleccié trobo bé el tiratge de 1750. [...] Informat i conforme
amb tot el qué em diu sobre reedicions d’altres obres.»?® L’exhaustiu
estat de comptes que s’ha conservat, amb el resum de tasques d’Edi-
torial Alpha del juliol del 1942, déna fe de les reedicions fetes en
aquells anys i el cost de cadascuna, aixi com les despeses en concepte
d’honoraris per als collaboradors i de tiratge. Reproduim una part de
la llista final:

A Josep Vergés. Nova traduccid i edici6 de Properci: 1.500 ptes.

Al Dr. Ramon Roca Puig, correccié proves Plutarc 500 ptes.

Al Sr. J. Ferran Mayoral, revisié Aristotil, Poetica i Constitucié Ate-
nes 750 ptes.

Al Dr. Carles Cardé, revisié tres Sénecas a raé de 750 ptes =2.250 ptes

TOTAL costos collaboracions: 5.000 ptes.

El vol. 85 de Plutarc, Vides Paralleles IX, 2.588 exemplars
Reedicions : 5 volums a 500, 2.500 exemplars

Si sumem els pagaments a collaboradors i les despeses dels tirat-
ges, la represa de les publicacions de la Bernat Metge va costar a Cam-
b6, pel cap baix, unes 30.000 pessetes de ’época. No podem deixar
d’esmentar, tanmateix, el paragraf dedicat al pagament a traductors i
revisors, que evidencia la precarietat amb la qual van treballar molts
collaboradors i que la proverbial abnegacié de Josep Vergés va ser un
fet real:

Tots ells es queixen que els preus que abans pagava la F.B.M. i que sén
els mateixos avui, no poden mantenir-se. No els surt a compte treba-
llar per nosaltres. El cost de la vida és quatre vegades major; el dels
llibres és almenys del doble; i els altres editors paguen avui dues o tres

28. Carta del 20 de febrer del 1942.
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vegades més que abans. Per aixd no podem comptar amb I’Olivar, que
és dels millors; per aixd en Valenti s’ha passat tres mesos sense tor-
nar-nos les proves; per aix0 el Dr. Roca fa ’orni en la Biblia i el Plu-
tarc; el més fidel és en Vergés, que treballa a desgrat de tot. Creiem que
caldria senzillament doblar els preus d’abans de la guerra, per a les
tasques efectives de traduccid i revisid.

CONCLUSIONS

La represa de les publicacions de la colleccié dels classics de la
Fundaci6 Bernat Metge després de la guerra civil fou possible, en pri-
mer lloc, gracies a la dedicacid 1 als esfor¢os de Joan Estelrich a Ma-
drid 1 a Barcelona entre el 1940 1 el 1942. Les dificultats causades per
la situacié familiar (detencid, tortura i condemna a mort del seu ger-
ma Bartomeu) i la tasca politica (compromis amb la propaganda fran-
quista) no van fer defallir ni aturar les gestions per aconseguir, la tar-
dor del 1940, el permis de publicaci6 del Plutarc lliurat a impremta el
juny del 1938. Tot seguit van arribar els entrebancs materials, és a dir,
P’encariment desmesurat del preu del paper entre els anys 1941 1 1942.
L’habilitat d’Estelrich per negociar (o almenys per fer-ho veure de
cara a la censura) una futura série de classics en castelld que no podia
caure en mans del CSIC, perd que tampoc entusiasma la prestigiosa
Editorial Juventud, va ser clau per a la represa. En segon lloc, la con-
tinuaci6 de la collecci6 també va ser possible gracies a la feina, sovint
mal remunerada, dels traductors i revisors, els noms dels quals de ve-
gades no consten enlloc: Eduard Valenti, Mar¢al Olivar, Ramon Roca
1 Puig i Josep Vergés. Tanmateix, la manca de recursos humans va fer
que la major part de les iniciatives (Ciropedia, Verrines o Platd) tri-
guessin encara uns vint anys de mitjana a ser realitat. Com hem pogut
comprovar, els collaboradors se sentien mal pagats, justament en els
anys més dificils de la postguerra, quan la tasca patriotica que suposa-
va l’obra de la Fundacié va deixar de ser, inevitablement, una priori-
tat. En dltima instancia, la represa la sustenta el suport economic de
Francesc Cambd des de P’estranger, autoritzant pagaments via Narcis
de Carreras. Les reedicions, mentre no s’obtingués el permis per tor-
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nar a publicar, havien de mantenir viva ’empresa i els subscriptors.
Reeditar el Ciceré de Gumersind Alabart, el Quint Curci de Monto-
liu, el Properci de Joan Minguez, revisar els Seneques i el primer vo-
lum de Tacit i acabar I’edici6 del nimero 85 de la colleccid, el penul-
tim Plutarc, va costar gairebé 40.000 pessetes, una quantitat que avui
equivaldria a uns 300.000 euros. L’estreta i continua correspondéncia
en bona part inédita que hem aportat revela el seguiment acurat que
Camb6 feia de I’evoluci6 1 de ’analisi de cada qliesti6 sobre la Bernat
Metge. La seva voluntat, perseverancga i dedicaci6 van possibilitar, en-
tre la tardor del 1939 i la primavera del 1942, un primer pas cap a la
normalitat en la llarga nit del franquisme.
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PER QUE UNA NOVA EDICIO DE JOSAFAT?
XAVIER PLA
Grup de Recerca de Literatura Catalana Contemporania-UdG

PRESENTACIO: JOSAFAT, UNA NOVELLA-CATEDRAL?

L’any 1904 es va publicar a Franga un llibre de ’escriptor angles
John Ruskin, traduit i anotat per Marcel Proust. Es titulava La Bible
d’Amiens 1, en el proleg, Proust reunia dos articles de 1900 que, anys
més tard, quan el seu autor es va convertir en el celebre escriptor d’A
la recerca del temps perdut, van ser recordats com ’embrié o la genesi
estetica de la seva gran novella (PrRousT 1996). Proust hi evocava
I'impacte estétic i sensitiu que havia sentit la primera vegada que havia
vist la catedral d’Amiens i oferia una detalladissima descripci6 de la
seva fagana gotica.

A més, Proust se servia de diverses imatges que relacionaven «no-
vella» amb «catedral» 1 que representaven la culminacié de tota una
imatgeria de la catedral, de tota una manera de representar les grans
catedrals europees, que, al llarg del segle XIX, des del Romanticisme i
el seu redescobriment del gotic, s’havien anat imposant en I'imaginari
popular i també en el mén de Part i de la literatura. Per Proust, «con-
templar una catedral no és només sentir una bellesa, no és només seguir
un ensenyament, és també i encara tenir al davant un llibre per com-
prendre», segons deia en el prefaci (Fraisse 1990: 13). Per al novellista
frances, doncs, una catedral és un objecte misterids, ple de signes, que
el visitant haura de descodificar, que haura d’aprendre a desxifrar, de la
mateixa manera que el lector ho haura de fer en el moment d’empren-
dre Poperaci6 de lectura d’un llibre, d’una novella. Davant d’una cate-
dral, com davant d’una novella, cal obrir bé els ulls i aprendre a llegir, a
interpretar, a penetrar en uns espais, ja siguin fisics o metaforics.

La catedral és la metafora simbolica que governa el conjunt del
projecte novellistic de Marcel Proust, que es comengara a publicar
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el 1913. En nombroses ocasions, Proust fara I’analogia entre les di-
ferents parts de ’extensissim llibre que estava escrivint amb la feixu-
ga construccié de les grans catedrals gotiques. Per Proust, la novella
tenia també una dimensid arquitectural; la novella s’edificava, s’ai-
xecava com un monument, amb grans portalades, una gran nau cen-
tral, uns contraforts, amb frontispicis, campanars i pinacles. Novel-
la i catedral permetien relacionar obres i estils diferents de les quals
s’extreien punts comuns: [’artista és ’encarregat de donar-los unitat,
forma i coheréncia. La catedral és vista aleshores com una obra d’art
total, com un projecte arquitectonic que es basteix peca a pega igual
que es compon, per exemple, una novella. Es una definici6 de la li-
teratura entesa com un tot estructurat i visual, edificada a partir de
fragments, o escenes als quals la metafora global de la catedral con-
fereix unitat.

La catedral, per tant, és un espai sagrat, un monument artistic,
perd que, més enlla de la seva dimensi6 religiosa, va fascinar més d’un
escriptor 1 artista, dels romantics als decadentistes, de Victor Hugo a
J. William Turner i als pintors impressionistes, amb Claude Monet al
capdavant pintant obsessivament la catedral de Rouen. Gracies als
nous procediments de reproduccié grafica i als primers viatgers cultu-
rals, a finals del segle XIX, pero sobretot a la primera década del segle
XX, la imatge de la catedral es va fer més popular que mai i es va
convertir en una metafora dialectica que acollia memoria i present, art
1 religid, bellesa 1 misteri, llums i ombres, 1 també lloc de memoria, un
llibre de pedra. Chartres, Amiens, Rouen, Notre-Dame de Paris,
Mila, Burgos, Toledo, Girona.... La metidfora «novella-catedral»,
doncs, posa en evidencia les relacions intimes entre ’acte de percepcid
estetica de la lectura i la contemplacié i la representacié de la catedral.
En un assaig insubstituible del gran historiador de la literatura fran-
cesa Jean de Palacio, es poden trobar una gran quantitat de reflexions,
utilissimes, sobre I'imaginari decadent del fin-de-siecle frances i euro-
peu (PALACIO 1999). Es curiés observar com, en I'altim quart del
segle XIX, la catedral, com a espai narratiu i descriptiu, metaforic i
simbolic, comenga a esdevenir un element important de situacié i am-
bientacié de moltes novelles europees. Aquest element, ampliable a
altres tradicions literaries veines, ha estat molt ben estudiat per Joélle



Per qué una nova edicié de Josafat? 73

Prugnaud, en relacié a la literatura francesa del tombant de segle
(PrunGNAUD 2008).

Sense cap proposit d’exhaustivitat, ni molt menys, podriem citar,
com a minim, tres ficcions novellesques que d’una manera o altra po-
driem relacionar des d’aquesta perspectiva amb la que avui ens ocupa,
Josafat, de Prudenci Bertrana. L’any 1888 el novellista frances Emile
Zola va publicar Le Réve (El somni; no té encara traducci6 catalana),
que no és pas ni de lluny una de les seves obres més famoses.! Explica
la historia d’Angelica, la protagonista, una orfeneta acollida per una
pietosa familia que té cura de la catedral de Beaumont i que viura de
forma torturada el seu enamorament prohibit amb un dels artistes
pintors dels vitralls de la catedral. La publicacié d’aquella novella,
una dltimes de Zola, va provocar un gran escandol en la societat
benestant de I’¢poca pel suposat immoralisme del seu argument i, so-
bretot, pel «sacrilegi» que, en forma de somnis erdtics de la protago-
nista, tenien la catedral com a escenari. Només deu anys més tard, un
altre novellista frances que, com Zola, va influir també i molt en la
narrativa modernista catalana, Joris-Karl Huysmans, el conegudissim
autor de la novella A rebours (traduida en catala amb el titol A repel?),
una veritable «biblia» del decadentisme, model de comportament es-
tetic 1 moral dels esnobs 1 dels dandis de ’¢poca, publicava una novel-
la titulada La Catedral. Explica la historia de Durtal, protagonista
també d’altres obres d’aquest autor, i de la seva conversi6 mistica, que
el porta a veure la catedral com a simbol d’eternitat. La narracié va
provocar també escandol i va rebre la reprovacid de I’Església catoli-
ca, ja que trobava excessivament paga el fervor religids del personatge
protagonista.

Finalment, ’any 1903, el novellista valencia Vicent Blasco Ibifiez
publicava també una obra titulada La Catedral.® Després de les novel-

1. La traduccié espanyola de Carles Malagarriga va aparéixer pocs mesos des-
prés: El ensuerio, Madrid, Fernando Fé Editor, Imp. Enrique Rubifios, 1888.

2. Joris-Karl Huysmans, A repél (traduccié de Miquel Marti 1 Pol), Barcelona,
Edhasa, 1989. La primera traduccié espanyola, Al revés (tr. Germin Gémez de la
Mata) es va publicar a Valencia: Prometeo, 1919.

3. L’ultima reedici6 va apareixer ’any 2009 a Paréntesis editorial, Madrid.



74 Xavier Pla

les de marcat costumisme sobre el mar i ’horta valenciana, Blasco
Ibafiez situava la seva novella a la catedral de Toledo, amb el seu im-
pressionant marc historic 1 artistic, que narra la dramatica historia de
Gabriel Luna, un antic seminarista de fort esperit rebel (llegeix
Darwin, Kropotkin, Bakunin, etc.) que el porta a evolucionar cap a
’anarquisme, viatja per tot Europa, és empresonat a Montjuic 1 que,
finalment, haura de refugiar-se dins la catedral i iniciar una nova vida.
Gabriel es fa amic del campaner, del sabater, d’un mestre, es veu clan-
destinament amb la seva neboda Sagrario dins de la catedral i retorna
a la vida donant-hi sentit ajudant els pobres 1 els necessitats. Blasco
Ibéfiez era socialista, perd encara que la seva mirada dessacralitzi el
culte, la catedral, descrita amb exhaustivitat i tota mena de detalls his-
torics 1 arquitectonics, no perd, en aquesta novella el seu misteri ni
esdevé tampoc un lloc sense dramatisme.

Perd, a ’hora de parlar del llibre de Prudenci Bertrana, és gaire-
bé obligat fer un apunt sobre una novella que, de fet, sembla que és
un referent ineludible per a qualsevol comentari de Josafat. Es trac-
ta, és clar, de Notre-Dame de Paris, la novella histdrica de Victor
Hugo, publicada ’any 1831, i considerada un dels punts culminants,
juntament amb les obres de Walter Scott, de la novella romantica.
La veritat és que no hi ha cap testimoni clar per saber fins a quin
punt Bertrana coneixia o no la famosissima obra de Victor Hugo,
perd sembla clar que Josafat és una novella que apella a un univers
cultural, imaginari, historic 1 narratiu plenament codificat pel seu
predecessor. Es una novella que recorre a una série de motius més o
menys estereotipats, que acull, de manera conscient o no, ecos lite-
raris del segle anterior, 1 qualsevol lector de Josafat sap que la cate-
dral és un espai imaginatiu, que és un dels principals elements sim-
bolics de la novella de Bertrana. La mateixa Aurora Bertrana ja ho
assenyalava en el proleg a les Obres Completes del seu pare: «La
catedral esdevé el primer personatge de la novella», tal com recollia
també Lluisa Julid en un article de referéncia obligada (JuLiA 1986:
120-25). La catedral de Girona hi és un personatge essencial i les
relacions de Josafat amb els personatges femenins, veritables fem-
mes fatales, semblen una relectura del mite de la Bella i la Béstia,
perd tot plegat apareix dins un esquema propi de la narrativa del



Per qué una nova edicié de Josafat? 75

tombant de segle que oposava natura i cultura, passi6 i rad, el Béiel
Mal.* La relacié amb I'obra de Victor Hugo, la podem establir de
manera ben ripida: en aquella novella, el paper de la catedral de
Notre-Dame és clau i un dels personatges principals, Quasimodo,
n’és el campaner, que s’enamora d’Esmeralda, la qual és raptada i
tancada als seus espais privats de la catedral de Paris. En la novella
de Victor Hugo, dominen les descripcions de 'interior de la cate-
dral, associada sempre a I’obscuritat, la profunditat, el misteri i
I’amenaga. La catedral de Victor Hugo angoixa i terroritza, i el per-
sonatge de Quasimodo sembla haver estat clarament un referent per
a Bertrana. Quasimodo 1 Josafat s6n els campaners de les seves cate-
drals respectives, tots dos habiten sols un espai llobrec, que és alho-
ra el seu espai, és casa seva, és el seu domini personal. I, sobretot,
tant Quasimodo com Josafat sembla que viuen en perfecta harmonia
amb els seus espais. Es coneixen tots els racons i raconets de les ca-
pelles, tenen més facilitat que ningd per pujar i baixar, tenen el ma-
teix amor 1 respecte per ’edifici, la mateixa veneracié pel culte. Fi-
nalment, tant Quasimodo com Josafat tenen deformitats fisiques
evidents que els acosten a la figura de ’ogre o del monstre. O, més
concretament, a les gargoles de les catedrals respectives. Tots dos
tenen una for¢a sobrehumana, sén asocials, salvatges 1 violents,
amenacen [’harmonia del mén, inspiren por i repulsié. De ben segur
que un exercici comparatista com aquest, el de triar un element te-
matic recurrent, el de la catedral, per agrupar diverses obres narrati-
ves, pot ajudar a entendre millor la novella de Bertrana, a enri-
quir-ne les lectures i interpretacions, a eixamplar I’imaginari
simbolic dins del qual, indiscutiblement, s’insereix Josafat, que és
un marc veritablement del tombant de segle europeu.

4. Per a les diferents interpretacions de Josafat, em permeto remetre al volum
Llibres, monstres i catedrals. Josafat de Prudenci Bertrana (a cura de Xavier Pla), Gi-
rona, Documenta Universitaria, Publicacions de I'Institut de Llengua i Literatura Ca-
talanes, Série Estudis i Documents, 2, 2012.
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REEDITAR L’OBRA NARRATIVA DE PRUDENCI BERTRANA

Ja fa gairebé cinquanta anys que I’Editorial Selecta, gracies a I'im-
puls i a la tenacitat del seu editor, Josep M. Cruzet, va publicar les
Obres completes de Prudenci Bertrana (BERTRANA 1965). En la «Nota
editorial» anonima que encapgalava el volum, probablement atribui-
ble a Josep Miracle, s’explicava que des del primer moment que havia
pogut, és a dir, un cop superats els obstacles presentats per la ignomi-
niosa censura franquista, Cruzet havia dedicat tots els seus esforcos
personals 1 editorials per posar el nom de Bertrana en primerissim
rengle de la seva meritoria editorial. Un bon admirador de Bertrana,
Josep Pla, I’hi havia animat més d’una vegada per carta. (GALLOFRE
2003). Conscient dels valors i de la representativitat literaria de ’autor
de Josafat, Cruzet estava convengut que calia oferir al lector catala la
necessaria continuitat interrompuda per la guerra civil espanyola. La
publicacié de la novella L’hereu, volum 34 de la Biblioteca Selecta, en
un precog any 1947, n’és una prova ben eloqiient, perd ho és més en-
cara saber que durant gairebé una quinzena d’anys ’editor Cruzet va
lluitar tossudament per recopilar tota ’obra bertraniana publicada i
arribar a poder treure al trist mercat de la postguerra les Obres com-
pletes de Bertrana. Va apareixer finalment la primavera de 1965, pre-
cedit d’un extens proleg d’Aurora Bertrana. Era un volum de mil
cinc-centes pagines, el que feia nimero 20 de la reconeguda «Biblio-
teca Perenne», 1 s’hi recollien, per primera vegada, novelles, narraci-
ons, contes, teatre, parlaments i conferéncies, 1 una amplia seleccié
d’articles periodistics de Bertrana. Perd, malauradament, Cruzet no
va arribar a tenir mai el volum a les seves mans perque havia mort tres
anys abans.

Encara que sembli dificil de creure, a banda de Josafat, que és in-
discutiblement 1’obra més llegida de Bertrana, algunes de les seves
obres no han estat mai més reeditades des de I'edicié de Selecta de
1965. I moltes altres fa dues, gairebé tres decades, que estan exhauri-
des. Tal com passa amb altres autors de la literatura catalana del segle
XX, fins 1 tot els considerats indiscutiblement com a «classics», I’arri-
bada de ’autonomia politica i la reintroduccié de la llengua i la litera-
tura catalanes a I’ensenyament secundari i universitari, no han donat
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a la literatura catalana la visibilitat, la preséncia, en definitiva, la vida,
que s’hauria pogut esperar. Com tantes altres, avui I’obra de Bertrana
té una preseéncia irregular, per no dir marginal, en el panorama edito-
rial catala.

Per tot plegat, sembla dificil de negar que s’imposava tornar a po-
sar a I’abast del lector d’avui la novellistica de Prudenci Bertrana en
edicions soltes, filologicament fiables i editorialment atractives. L’edi-
tor 1 novellista Joan Sales, tant 0 més tossut que Josep M. Cruzet,
solia recordar que I’origen etimoldgic de la paraula «editar» és el verb
llati EDERE, e(x)+dare, que significava ‘treure’, ‘parir’, ‘donar’, ‘sortir
a llum’. Gracies a la iniciativa d’Oriol Ponsati, editor, la «Biblioteca
Prudenci Bertrana» va sortir a la llum ’any 2013. La seva tossuderia,
comparable a la dels grans editors, i 1a seva intensa capacitat han sabut
crear complicitats amb institucions i persones, 1 avui el projecte
d’aquesta «Biblioteca Prudenci Bertrana» ja és una realitat. La collec-
ci6 va néixer amb la voluntat d’editar, en quatre anys consecutius, les
nou novelles o narracions publicades per Bertrana: a més de la satis-
faccié de poder comengar amb edicié de la seva primera novella,
Violeta (1899), que malgrat la insisténcia del malaguanyat Jordi Cas-
tellanos havia romas inedita fins ara (BERTRANA 2013), es va publicar
tot seguit la narracié més important de l'autor, Josafar (1906), a les
quals seguiran, per ordre cronologic, Naufrags (1907), Jo! Memories
d’un metge filosof (1925), Tieta Clandina (1929), L’hereu (1931), El
vagabund (1933), L’illa perduda (1935, en collaboracié amb Aurora
Bertrana) i L’impenitent (1939, publicada postumament el 1948). Si
tot va bé, un cop tancat aquest cicle editorial, després caldra valorar si
val la pena també editar i reeditar la notable obra periodistica que, a
Girona 1 a Barcelona, va apareixer amb la signatura de Prudenci Ber-
trana, amb les Proses barbares com a titol emblematic.

PER QUE UNA NOVA EDICIO DE JOSAFAT?
Els efectes del pas del temps, perd també de les successives iner-

cies editorials, poden comportar que algunes obres literaries es pu-
bliquin deturpades, de manera que, a poc a poc, el text editat s’allu-
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nyi substancialment de I’original. Sén tants els elements (des de
’autor fins a I’editor, passant pel copista, el corrector, el linotipista o
fins 1 tot el censor) 1 els factors (politics, culturals, locals, o fins 1 tot
Poportunitat o la pressa en la publicacié) que intervenen en 'edicié
d’un text que és fins a cert punt comprensible que I’edicié perfecta
no existeixi. Cada edicié és un testimoni, no pas mut, d’una epoca
(BLECcUA 1983: 171).

En el cas de les novelles 1 narracions de Prudenci Bertrana, val la
pena fer notar que les reedicions de les seves obres han anat perpetu-
ant, o fins 1 tot afegint, evidents errors de lectura, de comprensié i
d’interpretacié. Alguns dels seus llibres van ser sotmesos, a causa del
context de cada epoca, a correccions normatives actualment conside-
rades com a excessives, també a regularitzacions maldestres o discuti-
bles; de vegades, a capricis de corrector que avui no es tolerarien i que,
dit sense exageracid, poden haver arribat a allunyar-se de la llengua 1
Iestil genuins de Bertrana.

Josafat, que és indiscutiblement 'obra més llegida de Bertrana, es
va publicar per primera vegada en forma de llibre I’any 1906 (Ber-
TRANA 1906). Un impressor de la Bisbal d’Emporda, Pere Ribas, s’ha-
via traslladat a Palafrugell ’any 1898. La seva impremta va dur el nom
de «Successors de Pujol» fins que, ’any 1905, la raé social va esdeve-
nir «Juanola i Ribas»: Pere Ribas era 'impressor i Pauli Juanola exer-
cia de viagjant i representant. En poc temps, aquests impressors esta-
blerts a Palafrugell van publicar dues obres importants per a la
literatura catalana: La Festa de la Bellesa (1905) 1 Josafat, un any des-
prés. De la mateixa impremta, va sortir també la revista Emporium,
publicacié literaria quinzenal dirigida per Joan de Linares en la qual
van comengar a escriure alguns noms del modernisme gironi com
Carles Rahola, Miquel de Palol i Prudenci Bertrana (Xarcay 1999:
95-96). Josafat, com és sabut, va ser presentada a la Festa de la Bellesa
de Palafrugell ’estiu de I’any 1905, sense obtenir cap premi (GRANELL
2002). Pero entre la no concessi6 del premi palafrugellenc i la publi-
caci6 del llibre, Bertrana va tenir temps de fer una lectura mig privada
mig publica del manuscrit. Sortosament, tenim el testimoni dnic que
va oferir Roma Jori d’aquella lectura:
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Reunimonos en amigable consorcio varios compaifieros para escuchar
la lectura de unas cuartillas emborronadas con mano de artista de Pru-
dencio Bertrana. Tomamos asiento alrededor de una mesa peripuesta
para el dgape. Antes de dar buena cuenta del consumo, comienza la
lectura de la obra. Su epigrafe nos indica algo aterrador, siniestro: Jo-
safat. La palabra magica abre surco en nuestras conciencias y a medida
que la lectura sigue su marcha avante, nuestro interés crece. Torturas
de carne, pasiones brutales, obsesiones de hombre, aberraciones de
alma, ingenuidades de nifio, pasiones desencadenadas, sed insaciable,
vaho humano, sudoroso, vértigos y ahnelos, fanatismo y creeencias,
instintos salvajes, alaridos de fiera. Ved ahi lo que se desprende de los
renglones trazados por Bertrana.’

Que no donariem per poder localitzar i llegir aquelles «cuartillas
emborronadas» i comparar-les amb el bloc de notes 1 la seva narracié
primigénia i amb la novella finalment publicada...! T encara una ulti-
ma dada: abans de la publicacié del llibre, Bertrana va fer publicar un
extracte a la mateixa revista Emporium (BERTRANA 1905). El frag-
ment, que és presentat com a extret «d’un llibre ben a prop de publi-
car-se», té un notable interes lingiiistic ja que ens mostra el text de
Bertrana sense haver passat pel sedas d’una correccié normativaiamb
algunes divergencies significatives.

UN MANUSCRIT INEDIT

L’original manuscrit de Josafat que Bertrana devia portar a la
impremta palafrugellenca no es conserva. Pero en canvi tenim dos
testimonis de gran interés que hem descobert recentment. D’una
banda, un esborrany parcial de la narracié, fins ara desconegut, que
es conserva a I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona. Aquest text
havia passat desapercebut perque es troba al revers del manuscrit de
la novella Naufrags (catalogat amb la signatura 5D.9-1/PB2), al cos-
tat de material divers com ara una primera versié de la novella Vio-

5. Jori, «Josafat», dins La Lucha. Diario de avisos y noticias, Girona, 20 d’agost
de 1905, p. 1.
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leta, o cartes 1 documents personals de Bertrana. En total, aquest
esborrany manuscrit de Josafat el componen 52 quartilles, que re-
presenten un percentatge important del total de la narracié. La seva
consulta ens ha permes, de manera puntual, resoldre problemes de
sentit que eren presents en totes les edicions passades, inclosa la pri-
mera. Aixi, per exemple, el «sac esllanguit» del darrer capitol retro-
ba la seva versi6 original —i molt més satisfactoria— «sac esllene-
gat> (BERTRANA 2014). Per0 el segon document té molt més interes
filologic. Al Fons Prudenci i Aurora Bertrana de la Universitat de
Girona es conserva, des de ’any 1997, un important conjunt de ma-
nuscrits, mecanoscrits, imatges 1 documentaci6 diversa, personal i
literaria, de gran importancia per a I’estudi dels dos reconeguts au-
tors gironins. El maig de I’any 2000, Enric Sabadell, amic d’Aurora
Bertrana, va fer donaci6 d’un altre important conjunt de documen-
taci6 que havia conservat des de la mort de I’escriptora. Aquest fons
documental, que va ordenar i catalogar Gloria Granell, filologa i
especialista en ’obra de Prudenci Bertrana, es troba a lliure disposi-
ci6 dels estudiosos i dels estudiants, 1 la descripcid del seu cataleg es
pot consultar virtualment.

Entre la documentacié de Prudenci Bertrana, es conserva un
manuscrit inedit de gran interes literari. Es tracta d’una petita llibre-
ta apaisada (15,5 x 10 cm.) amb multiples anotacions, majoritaria-
ment amb llapis, de la ma del mateix Bertrana. Cadascuna de les
cinquanta pagines del bloc de notes apareix omplerta obsessivament,
ja sigui verticalment o horitzontalment, amb nombrosos fragments
ratllats, 1 escrita amb una calligrafia endimoniada, punxeguda i sac-
sejada. Fragments diversos 1 inacabats, anotacions de mides diver-
ses, notes més o menys inacabades i recordatoris de la vida personal
se succeeixen enmig de calculs aritmetics i es barregen amb comptes
mensuals corresponents als anys 1905 (octubre-desembre) i 1906
(gener-setembre). Entremig, apareixen diversos esborranys de car-
tes, articles en castella («Pueblo espafiol», «La familia»), frases per
recordar o reaprofitar i, possiblement, temptatives literaries inaca-
bades o abandonades («La barca enfonsada», «Un literat», «L’Elvi-
ra»). A la coberta, sense cap significacid especial, hi figuren diverses
inscripcions tant en llapis com a la ploma: una adrega de Joaquim
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Ruyra («Hotel Parnasso. Santa Cruz de Tenerife. Canarias»), altres
adreces o anotacions («Gran Bazar. Pelayo, 20»), i també diverses
sumes 1 restes sobreposades.

Pero, més enlla del seu caracter miscellani de llibreta d’apunts, hi
ha, en aquest bloc manuscrit de Prudenci Bertrana, dues seccions que
semblen autonomes i que, d’una manera o altra, s’han de relacionar
amb el procés de gestacié 1 redaccié de la novella Josafar. La primera
part, 1 més breu, que disposa de titol propi, «Detalls», és un irregular
conjunt de notes i aforismes, d’observacions sobre personatges de la
ciutat de Girona, un recull d’anécdotes pintoresques que Bertrana de-
via voler fixar per a aprofitar-les en algun escrit posterior, probable-
ment per a Josafat, perd no només per a la seva primera novella, ja que
hi ha també clares referéncies a un sacerdot i a una noia anomenada
«Celia», personatges del seu llibre Naufrags, publicat ’'any 1907. La
presencia constant del sacerdot vindria a confirmar la rumorologia
popular (que Bertrana animava provocativament) que sempre hauria
fet correr que la novella estava basada en fets reals 1, a més, que el
protagonista real de I’anecdota era un sacerdot 1 no un campaner. Ve-
gem només algunes d’aquestes reflexions, amb nombrosos problemes
de comprensid, que vaig transcriure iz extenso en el volum Llibres,
monstres i catedrals (PLa 2012: 101-124):

§ Feien broma, contaven histories, deien xistos. I prenien la petaca per
riure i passar ’estona.

§ Tota ella era lluxuriosa, tenia posat de bacant, fins dreta i1 parada, es
blincava (?) encara i s’oferia descaradament.

§ Ell s’havia aixecat amb una cambra (?) a Paris amb dos néts (?) de
Victor Hugo. En [...] i deia de tu, en Maxime li demanava [...].

§ Nosaltres sabem molt, no hem fet mai res perqué no val la pena. I
s’envaneixen de lo que no han fet: tenen 'orgull de lo que podrien fer.
§ Es fresca (la poesia), em fa ’efecte d*una truja.

§ Senti que son cor tremolava més dolgament, com un aucell moxics
dintre una ma carinyosa.

§ La pobresa no passara... Titol d’una pagina.

§ Com un esb6s de nimfa.

§ Sentint com un efluvi castissim d’aquell cos temptat (?) pujava calid
acariciant-li (?) el fruit.
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§ Celia, curtida ja de la dissort que afligia a sa casa, pensava sols en
viure en fi (?), ofegar els temors de (?) que ja era casta.

La segona part, en canvi, esta formada per una vintena llarga de
planes d’una escriptura densa i tensa, amb nombroses correccions,
fragments ratllats i diferents moments de redaccié. Tot sembla indicar
que es tracta d’una primera versid, realment for¢a rudimentaria, de-
sordenada i encara poc elaborada, del llibre Josafar. Ni que sigui d’es-
quitllentes, té interes perque permet als lectors veure de més a prop el
procés d’escriptura: els diversos moments de Ielaboracié textual, els
dubtes de ’autor, esborranys, el procés de documentacié que seguia,
etc. Comencga per la contracoberta (que conté anotacions musicals 1
calculs aritmetics) i, per tant, obliga a llegir el manuscrit primigeni de
Josafat del darrere cap endavant, és a dir, de la plana cinquanta a la
vint-i-quatre. El fragment narratiu s’obre amb una detallada descrip-
ci6 de les habitacions on viu Josafat, amb un esperit taxonomic gaire-
bé de text teatral en queé es repassen amb precisi6 tant els objectes de
les dues cambres com ’ambient general dels habitacles:

Una entrada esbiaixada oberta com en I’enorme gruixaria del mur. Les
pedres arrodonides que feien de contrapes del rellotge. --Un gros bra-
ser per I’encens. --El motllo de fer hosties. (Els dits de prostituta les
remenen primer, aprés ajuda a fer-les, és gracids, 1 I’alenada sempre les
cou iles mulla). El quarto emblanquinat rep llum també per una fines-
tra quadrada oberta en la paret com un cassé (?). --Concluir al quarto
una galeria estreta amb finestres ogivals que volta a I'iglésia.

Primera habitacié

Una finestra altissima, oberta en la muralla de 20 pams de gruix, tapia-
da gairebé tota menys un. Udols que passaven per entre les dents clo-
ses en un espasme epileptic. I de dalt a baix de la immensa escala de
bohémia al [...]. Els dos cossos que es masegaven contra la pedra (?).
Les tenebres s’espessiren de [...].

La llibreta manuscrita conté alguns elements de gran interés, com
per exemple que Pepona s’anomeni aqui Clareta. O que en el manus-
crit aparegui una clara referéncia ideoldgica que, en el llibre, desapa-
reix absolutament: «En Josafat es creia ser objecte de preocupacié
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dels descreguts francmagons heretges i republicans, paraules que per
ell eren irrisories.» Com també desapareix una referéncia a Nicolds
Salmerén, convertit en la novella només en el «capitost» de ’home
irreverent 1 parla forastera que es nega a treure’s la boina davant de
Josafat, al primer capitol.

Val la pena destacar també que, de tant en tant, apareixen anotaci-
ons del mateix novellista sobre el procés d’escriptura, com per exem-
ple sobre la necessitat de consultar al diccionari enciclopedic entrades
com sadisme i masoquisme. O una referéncia a la bibliografia que
devia necessitar per escriure la novella, com el llibre de Joaquim Bas-
segoda sobre la catedral de Girona (La Catedral de Gerona: apuntes
para una monografia de este monumento, Barcelona, Tipografia de
Fidel Giré, 1889). O encara breus anotacions sobre elements i dades
de la realitat que devia haver de comprovar, com aquesta informacid
necessaria: «Cal saber quin és I’altim toc de la tarda i a quina hora
tanquen ’església.» O dades que li faltaven per poder incloure en la
narraci6: «Coses que em manquen. La flauta del déu Pan. --Graons
del campanar. --Veure el rellotge. —Efectes que produeix una commo-
cié cerebral.» També, en ocasions, llistes de conceptes, mots per re-
cordar: «Anima. -Helicoidal. -Hulla i contra hulla. -La que de volta
ascendeix en forma helicoidal. Diccionari Enciclopedic — Nummulit.
Afrodisfaco.» Es interessant fer notar com, en alguna ocasié, un gest
o una acci6 del manuscrit ingdit és repres, no literalment, en la novel-
la, pero si la mateixa idea, com ara la imatge una mica barroera dels
dits de la prostituta, que remenen el «<motllo de fer hosties», i que en
el llibre apareix reescrita ellipticament aixi: «Els dits de Fineta, que
fustiguejaven amb la pasta que havia d’ésser aliment de gracia per a
clergues i fidels, li semblaven profanadors i I’enutjaven.»

Encara que no de manera literal, molts dels elements que aparei-
xen al manuscrit apareixen després desenvolupats en el text definitiu
de la novella. Hi ha algunes frases que si que es recullen exactament
en el llibre, com ara aquesta: «Amb la mateixa facilitat que engrapava
els llibants de les campanes, engrapava els bracets de la Fineta.» (capi-
tol VII). Perd de vegades és tot un paragraf el que apareix reescrit,
ampliat 1 definitivament literaturitzat en la novella, com en les prime-
res frases del capitol IX:
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Aprés de tocar I’oracié matinal, Jo-

safat obri el temple fresetple—de
jotat humit. L’empenta del cancell

sorolld lesglésia, flaires—d*aubael
ventisseja, una alemada glopada
d’auba entre flatrosa—t subtil i flai-
rosa, més tardpels els vidratges de

Aprés del toc d’oracid, Josafat obri
el temple. L’empenta del cancell so-
rolla tota la nau, i una glopada
d’auba entra subtil i flairosa. Més
tard, els vidres dels finestrals 1 ro-

fes dels finestrals i rosetons s’acolo-
rien fent recular la somorta foscor
al fons de les capelles. Les 1lanties,
com extremituds d’agonia, perdien
son brillejar mundanal.

sons s’aclarien, 1 les llanties, amb
extremituds agoniques, reduint el
cercle de llur llum, s’esmorteiren.

El bloc de notes de Bertrana presenta un estat de conservacid for-
ca precari, en part pel mal estat de I’escriptura en llapis, que tendeix
ineluctablement a esborrar-se. Com a curiositat, val la pena assenya-
lar que, en els comptes corresponents al mes de juliol de 1906, en la
columna dels pagaments, hi figura el concepte «Cobertes -25 pts.» i
en els del mes de setembre, els conceptes: «Retrats -- 140 pts.» i «Re-
trats pel llibre --175 pts». Potser es podria aventurar que sén concep-
tes 1 quantitats relacionades amb la publicacid, aquell mateix mes de
juliol, de la novella Josafat.

UNA NOVA EDICIO FIABLE DE JOSAFAT

Avui, les reedicions de Josafat son ja més de cinquanta. Si bé la
recepcié del llibre va ser polemica, el cert és que els lectors van sen-
tir-se fascinats des del primer moment pels amors sacrilegs entre el
campaner de Santa Maria i Fineta. Pero, de la llista de reedicions, en
destaquen sobretot tres que, per la seva divulgacié i1 popularitzacid,
han condicionat fins ara I’establiment del text de la reconeguda narra-
ci6 de Bertrana. L’any 1929 la colleccié «Les Ales Esteses», dirigida
per Avellis Artis i Balaguer, va editar novament Josafar (BERTRANA
1929). Era una publicaci6 de vocacié popular, quinzenal, que s’havia
proposat acostar als lectors del seu temps les principals obres dels
novellistes 1 prosistes catalans en edicions actualitzades segons les
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normes ortografiques de Pompeu Fabra (CaBaLLErIA i CODINA
2001: 79-90). Sembla que era el mateix Artis Balaguer qui s’encarrega-
va també de la correccié dels originals que publicava. El primer vo-
lum publicat, el setembre de 1929, va ser Marines de Victor Catala.
Josafat va apareixer dos mesos després amb tants canvis que fins i tot
’anonim autor d’una nota publicada en una revista musical va escriu-
re que I'obra s’oferia als lectors «rejovenida ortograficament; amb el
nou vestit llueix encara d’'una manera més vistosa les seves infinites
belleses».® Com a modificacions més significatives, la nova edicié
substituia gens innocentment la denominacié genérica de ’obra,
«narracié», per la de «novella». Eliminava els articles personals dels
personatges protagonistes: <En Josafat i la Fineta» passaven a ser «Jo-
safat 1 Fineta». I, en tercer lloc, aplicava a la llengua de Bertrana una
implacable modernitzacié ortografica que eliminava tant mots 1 girs
genuins de Pestil de Bertrana com castellanismes 1 dialectalismes ha-
bituals en la llengua del moment d’escriptura. Aquesta va ser I’edicié
que va agafar com a base I’Editorial Selecta per a I’edici6 de I’admira-
ble volum d’Obres Completes de Bertrana (BERTRANA 1965). Mort
I’editor Cruzet uns anys abans de la publicacid, ’edici6 va anar a cura
de Josep Miracle, el qual va restituir a Josafat la categoria de «narra-
cié», pero va efectuar una segona correccid aplicant la normativa amb
uns criteris que avui considerariem excessius. Només sis anys des-
prés, des de la colleccié «Antologia Catalana», apareixia I’edicié que,
fins avui, en diverses colleccions d’Edicions 62 ha servit per popula-
ritzar a escoles 1 instituts la narracié més famosa de Bertrana (BER-
TRANA 1971).

El resultat, pero, és que avui el lector té a la seva disposicié un text
que no és del tot fiable, amb nombroses incorreccions, incoheréncies i,
fins 1 tot, paraules que no tan sols no existien en Ioriginal de Bertrana
siné que no tenen cap significat. Com a norma general, les correccions
excessives que s han aplicat al text intenten evitar, per sobre de tot, els
pleonasmes ben vius i genuins en I’estil de Bertrana («Al campanar de
Santa Maria, s’hi entra» esdevé «Al campanar de Santa Maria s’entra»);

6. S. A. «Publicacionsrebudes», dins: Scherzando: Revista catalana musical, Gi-
rona, any XX, nim. CCXXIX, 10 desembre 1929, p. 96.
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substitueixen els possessius febles pels tonics («sa tapa» per «la seva
tapa»); tendeixen a eliminar paraules cultes d’utilitzacié avui més res-
tringida («aital» per «aquest», «aci» per «aqui», «quelcom» per «alguna
cosa», «femenil» per «femenina»; en canvi, incomprensiblement, subs-
titueixen «sembla» per «apar»); eliminen qualsevol mot que no apare-
gui al diccionari Fabra, tant si sn castellanismes clars («arrodillant-se»
per «agenollant-se») com d’altres de més dubtosos 0 amb més tradici6
historica («mistos» per «llumins», «trajo» per «vestit», «carinyo» per
«estimacié»), o fins i tot aquells més expressius o propis de l’estil de
I’época («pellingo» per «parrac», «freturances» per «afanys», «quefe»
per «capitost»). De vegades, el rebuig del castellanisme comporta la
creacié d’una nova expressié («arreglava ’església» esdevé «guarnia i
endregava I’església»). El zel del corrector intentant desfer els gerundis
de posterioritat avui no acceptats per la normativa fa que, de vegades,
intervingui directament en la construccié de la frase de Bertrana (<A
voltes, girant-se» esdevé «De vegades, bo 1 girant-se»; «i and per a eixir
de la cambra refusant a la bagassa que no volia romandre sola. Aspre 1
sorrut parti.» es converteix en «I ana per eixir de la cambra. La bagassa
no volia romandre sola. Després de refusar-la, aspre 1 sorrut, parti.»).
Finalment, alguna vegada apareixen canvis que semblen sortits del
caprici del corrector («En Josafat se 'endugué» per «Josafat se 'empor-
ta», «tremolds de coratge» per «tremolds de rabia», «rigant el daurat
borrissol» per «que li cargola el daurat borrissol») o, simplement, per
equivocaci6 («el puny tremolds sobre la freda tola» esdevé «el puny
tremol6s sobre la freda tela», «ruiecant» per «roent», etc).

El més greu és que la mateixa corrupcié textual de les reedicions
ha comportat I’aparici6é de paraules que desvirtuen el sentit («boca
contreta» apareix escrit «<boca concreta»; «I’enquibi en totes les estre-
tors» es converteix en «’encabi a totes les estores»), d’expressions
absolutament inintelligibles («la poca transparéncia de les estrelles»
es llegeix avui «la poca transparéncia de les teles»), o simplement de
paraules inventades («brunzi el ressort del rellotge» esdevé «bruna el
ressort del rellotge»; «els dits de Fineta, que futisquejaven», es con-
verteix en un incomprensible «els dits de Fineta, que fustiguejaven»).

El criteri que ha guiat la nostra edicid, doncs, és el d’una normalit-
zacid coherent del text de Bertrana procurant ser al maxim de respectu-
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osos 1 de fidels amb la llengua que va utilitzar 'any 1906 (BERTRANA
2014). Seguint els criteris d’edici6 de la «Biblioteca Prudenci Bertrana»,
anunciats ja per Guillem Molla en la seva edici6 de la novella inedita
Violeta (MorLA 2013: 31-33), s’ha regularitzat I'ds de majuscules i mi-
nuscules, s’han revisat les cometes, els guions i les cursives, s’han gene-
ralitzat els signes dobles d’interrogacié 1 s’ha intervingut minimament
en la puntuacié. En Iaspecte ortografic, s’han normalitzat els accents,
I'apostrof i la ela geminada. S’han regularitzat les grafies vocaliques 1
consonantiques sempre que la intervencié no comportés alternacions
fonetiques significatives (floviol>flobiol). En Dapartat morfologic,
s’han respectat les combinacions pronominals que fa 'autor. També
s’ha mantingut el genere dels adjectius (somrisenta, innocenta). Si bé el
criteri general és de manteniment de tots els aspectes sintactics no nor-
matius (inclosos els pronoms relatius el guin/els quins/les quines, els
gerundis de posterioritat, les locucions en quant a, al/en davant d’infi-
nitiu o les formes tenir que, de que i doncs consecutiu), s’ha eliminat la
preposicié davant de complement directe, s’ha regularitzat I’alternanga
per/pera, tot suprimint la 4 davant d’infinitiu, 1 unificat la preposicié
amb per en (pensar amb>pensar en). S’han conservat les formes aixis,
mentres 1 les variants de llavors-allavores-allavors, aixi com les de poc a
poc i solsament. Les formes verbals arcaiques 1 orals s’han mantingut,
perd s’ha unificat la grafia vacillant pel grup consonantic tz (realisa-
da>realitzada) i els gerundis acabats en —guent per —ent (moguent>mo-
vent). Finalment, s’ha respectat IGis una mica desconcertant que fa Ber-
trana del verb fitar en un sentit que sembla illegitim o contaminat pel
verb fixar («<En Josafat fita els ulls en la ratlla negra...», «i fitd en en Jo-
safat sa mirada», «li fitd per dltima vegada sos ulls clars»). Segons el
DIEC, fitar només pot voler dir ‘mirar de fit a fit’. El DCVB, en canvi,
recull, d’acord amb un exemple de La parada de Ruyra (tot i que és
pronominal: fitar-se) accepcid “fixar, clavar (la vista)’. Bertrana no fa
servir mai «la vista» sin6 equivalents més concrets («els ulls», «sa mira-
da», «sos ulls», «ses nines»).

S’ha restituit el subtitol geneéric de «narracié». S’han restituit tam-
bé els articles personals dels personatges («En Josafat» i1 «la Fineta»).
Pel que fa al lexic, s’han conservat tots els mots que apareixen al Dic-
cionari catala-valencia-balear encara que no estiguin recollits al
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DIEC (com gquadro, obirar, blincar, esbardellar, espaventable, ru-
blert, alaixa); s’han respectat també tots els castellanismes (reparo,
abandono, haganyes, atolondrar), fins 1 tot els que avui poden sor-
prendre (com arrodillar, esparramar, asustar o alocat) i, sempre que
no hi hagués vacillacions, les formes de registre oral o vulgar (com
demati, génit, naixre i freixre).
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MARIA CARRATALA, UN RETRAT LITERARI*
TERESA JULIO
Grup d’Estudis de Genere: Traduccio, Literatura,
Historia 1 Comunicacio-UVie-UCC

El 1929 Maria Carratala publicava a la revista Vibracions un arti-
cle titulat «No s’hi ha de néixer?», on afirmava que de personalitats
n’hi havia moltes:

Nosaltres —deia— tenim muiltiples personalitats: la veritable persona-
litat que mai no arribem a coneixer completament, i aquella que cadau
dels que tractem es forja de nosaltres. Aquestes personalitats arbitrari-
es, més que dels nostres fets 1 de les nostres paraules, depenen fatal-
ment de la comprensié dels altres. (1929: 6)

Sobre el tema de la personalitat, voldria fer un parell de puntualitza-
cions arran de les reflexiones de la barcelonina, i distingir, per una banda,
la personalitat que creiem tenir, i, per altra, aquella que, conscientment o
inconscient, traspua de les nostres paraules, accions o escrits, 1, ara si, que
—com deia ella— bé pot reflectir la nostra veritable personalitat que mai
no arribem a congixer, o bé aquella que serveix de punt de partenca per-
que els altres es forgin el retrat o la imatge de nosaltres mateixos.

Aqui tractarem de copsar la personalitat de Maria Carratala a par-
tir dels articles apareguts a les publicacions periodiques. A través dels
seus textos, unic llegat que ens ha transmes, intentarem fer un retrat
de la seva personalitat, motiu pel qual hem titulat aquest escrit «Maria
Carratala, un retrat literari».

* Aquest article forma part de les activitats del Grup d’Estudis de Genere: Tra-
duccié, Literatura, Historia i Comunicacié (GETLIHC) (2014 SGR 62) de la Univer-
sitat de Vic - Universitat Central de Catalunya (UVic-UCC), C. de la Laura, 13, 08500,
Vic, Spain, i en el subprojecte I+D “Traductoras y traducciones en la Catalufia con-
temporanea (1939-2000)” (Ref.: FF12010-19851-C02-02; 2011-2013), financat pel Mi-
nisterio de Ciencia e Innovacién. Julio, Teresa: Codi ORCID: 0000-0003-2966-9288.
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1. UNA DONA AL SEU CONTEXT

Nascuda a Barcelona el 1899, Maria Carratala van den Wouver és
el paradigma del gener6s grup de dones intellectuals que va apareixer
a principi dels anys 20 1 va estroncar la Guerra Civil. Va conrear dife-
rents géneres literaris (de la poesia a I’assaig, passant pel teatre o el
conte), va traduir teatre, va escriure nombrosos articles basicament
sobre critica 1 assaig musical 1 literari, va impartir diverses conferenci-
es, va participar en diferents associacions i entitats, i també es va com-
prometre politicament.

Pero val a dir que professionalment era pianista, i les audicions 1
concerts eren el seu mitja de vida, si més no fins al final de la Guerra
Civil. L’entrada de les tropes franquistes per I’Avinguda 14 d’abril —
avui dia, Avinguda de la Diagonal— el 26 de gener de 1939 va fer callar
moltes veus, d’homes, perd especialment de dones que havien viscut
la seva gran conquesta durant la Reptiblica; entre aquestes veus apa-
gades es troba la de Maria Carratala.

Continua essent un enigma el seu desti: ¢va reprendre el cami
cap a I’exili —un exili violeta, com I’'anomena Marta PEsSsARRODONA
(2010)—, com van fer Pescriptora i musicdloga Aurora Bertrana
(1892-1974), la poetessa, periodista 1 esportista Anna Maria Mar-
tinez-Sagi (1907-2000), I’escriptora i periodista Anna Muria (1904-
2002), la pedagoga Maria Bald6 (1884-1964) i tantes i tantes d’al-
tres? ¢ Es retira forcosament de la vida publica 1 passa a formar part
de lexili interior, com els va succeir a la illustradora Lola Anglada
(1892-1984), la periodista i traductora Maria Luz Morales (1898-
1980), la també traductora i narradora Maria Teresa Vernet (1907-
1974) o la pianista i gran activista politica Antonia Abell6 (1913-1984)
que, després d’empresonada, per subsistir «<hagué de renunciar a
exercir com a professora de piano i posar-se a treballar en una sede-
ra» (IVERN 2007: 49)?

Estem preparant una biobibliografia completa de Maria Car-
ratala, i I’dltim moviment que ens consta d’ella d’abans de la fi de
la guerra és el rebut del lliurament de dos exemplars de I’obra
Recull d’articles, amb destinacié al Premi Valenti Almirall, 1 el
rebut del lliurament de dos exemplars més de la peca teatral Flo-
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rentina,! amb destinaci6 al Premi Ignasi Iglesias, tots dos guardons
literaris de la Generalitat de Catalunya. Els rebuts porten data de 12
de novembre de 1938. També ens consta la publicaci6 del seu tltim
article, «<Emocions. Tenebra», al darrer ntimero de la revista Meri-
dia, amb data de 14 de gener de 1939.2

Després el seu nom desapareix. Desapareix dels diaris, de les sales
de concerts, de les publicacions peridodiques i no trobem cap referen-
cia a la seva persona en els escrits dels seus amics i coneguts: ni dels
exiliats, ni dels silenciats, ni dels convertits al régim. Les esparses re-
ferencies a ella que hem localitzat als escrits d’Artur CARBONELL
(1956), Aurora BERTRANA (1973), Anna MURIA (1988), etc. sén totes
anteriors a 1938.

Segons una dada que ens proporciona Sams6 (1994: 242), reapa-
reix publicament el 18 de febrer de 1950, quan pronuncia la conferen-
cia «Arte temporal y arte espacial: musica y pintura», dins les vetlla-
des musicals i literaries que organitza la cantatriu i amiga Pilar Rufi a
casa seva, al carrer Muntaner, entre 1947 1 1950.

La mort li arriba a Barcelona el 21 de marg de 1984, a punt de fer
85 anys.

El caracter poliedric d’aquesta dona fa que la puguem estudiar des
de diversos angles: com a musicologa, pianista, assagista, traductora,
critica periodistica, escriptora i, en menor mesura, comentarista politi-
ca, gairebé forgada per la convulsa época historica que li va tocar viure.

2. E1s INICIS EN L’ESCRIPTURA

Quan encara no havia complert 18 anys, va publicar el seu primer
article sobre la figura de Mendelssohn a la revista Arte Musical, de

1. Sobre la produccié teatral de Carratald, podeu consultar Foguet i Boreu
(2005), i sobre Florentina, Foguet i Boreu (2006).

2. Assenyalem aquestes dues dates perque no tenim la data exacta de la redaccié de
Iarticle de Meridia, 1 és ben sabut que entre I’escriptura d’un article 1 la seva publicaci6
podien passar diversos mesos, especialment si el text en questi6 era de caire literari o
reflexiu, com és el cas, i no d’immediata actualitat. Aixi, per exemple, «Les flors 1 les
nostres poetes», publicat a D’Aci'i d’Alli el gener de 1929, porta data del 16-10-1928.
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Madrid, dedicada al foment i divulgacié de la musica. Cinc mesos
després, essent-ne director el musicoleg barceloni establert a Madrid
Josep Subira, Carratala hi publica un article sobre «Shubert», que
apareix en portada, lloc que ocuparan els seus tres articles segiients
dedicats a «Carlos W. Weber». A final de mar¢ de 1918, la revista
deixa d’editar-se pels problemes econdmics derivats de I’encariment
del preu del paper, 1 ’aventura madrilenya arriba a la fi.

A Catalunya, Carratalad comenga a escriure articles de critica mu-
sical a la segona meitat dels anys 20. Es el moment en qué les publica-
cions periodiques catalanes incorporen a la seva plantilla signatures
de dones per raons politiques, socials i comercials (REAL MERCADAL
2006a: 65). L’afany de culturitzaci6 que caracteritza el final dels anys
20 i comengament dels 30 porta cap a la proliferacié de revistes de
contingut generalista o especificament femenines, com La Dona Ca-
talana, Evolucié o Claror, amb la intencié d’augmentar el nivell cul-
tural de Catalunya. Carratala n’era ben conscient: «Escrivim de cara a
les generacions que es formen» —apuntava a «La dramattirgia wag-
neriana» (1927: 16)—. A aquest afany de culturitzacié femenina, espe-
cialment, responien també diverses organitzacions, com I'Institut de
Cultura 1 Biblioteca Popular de la Dona, creat anys abans per Fran-
cesca Bonnemaison (1910) (CorTapA ANDREU 2008), el Club Femeni
1 d’Esports de Barcelona (1928) (ReaL MERCADAL 1998) o el Lyceum
Club de Barcelona (1931) (Jorpt 1931; FOGUET 1 BOREU 1998), enti-
tats a les quals va pertanyer.

3. EPOQUES I TARANNA DELS ESCRITS

Rellegint les seves publicacions ens adonem que la seva produccié
literaria pot dividir-se en tres &époques, que es corresponen ben bé
amb els tres fets historics que va viure: la Dictadura de Primo de Ri-
vera (1923-1930), la II Republica (1931-1936/39) i la Guerra Civil
(1936-1939).
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3.1 Primera epoca: 1926-1931

Comenga a escriure 'any 1926 de manera regular per a la secci6
«Musica 1 Dansa. Per la nostra musica» a la revista Art Novell, publi-
caci6 de caracter literari que sortia amb una periodicitat mensual en-
tre 1924 1 1928. L’any segiient, 1927, publica diversos textos per a la
seccié musical de La Nova Revista.

Els seus articles no deixen indiferents els seus congeéneres mascu-
lins. Aixi, J. M. Boronat anima les joves escriptores a publicar els seus
escrits 1 a nodrir «I’estol de noies que escriuen, fan versos o que com
I’admirable Maria Carratala fan o podien fer critica» (1927: 1). Boro-
nat destaca especialment aquesta faceta de critica musical i reflexiva
perque no era gaire freqiient entre les plomes femenines, més inclina-
des a la creacid literaria o a I’entrevista (MERCADAL 2006a: 66), com
succeeix, per exemple, amb Elvira Augusta Lewi (1910-1970?) o Mer-
cé Rodoreda (1908-1993).

El seu estil també crida I’atenci6 de I’escriptor, periodista i drama-
turg Carles Soldevila (1892-1967), que al seu article «Intellectualisme
femeni» es desfeia en elogis pel talent que acabava de descobrir tot
definit-lo com «una corda nova en el nostre petit concert de dones
intellectuals»:

¢A on ens girarem per trobar dones que amb llur constincia revelin
una veritable vocacid literaria?

Ah, jasé. Un només desvetlla en la meva memoria i no vull pas que
me’n fugi: Maria Carratald. Llegeixo els seus articles de La Revista
Nowva i1 ’Art Novell. No m’he deturat a comprovar si les seves idees
estetiques coincideixen amb les meves, ni si la seva concepcié de la
musica és grata o no als compositors catalans. Sols m’adono que escriu
endiabladament, amb aquella mena d’embranzida felic que és senyal
infallible d’un temperament d’escriptor i de periodista.

Una corda nova en el nostre petit concert de dames intellectuals!
Serd una pena que les seves circumstancies personals —de les quals a
hores d’ara no tinc la més vaga idea— la obliguin a arraconar la litera-
tura o sols a dedicar-s’hi a estones perdudes. T¢ pasta d’escriptora pro-
fessional. Amb una mica d’entrenament —potser sense entrenament 1
tot— fora capag de mantenir una ribrica quotidiana en un diari; en
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una paranla, sembla perfectament capa¢ de gunanyar-se la vida amb la
ploma als dits. (1927: 1) [el subratllat és meu]

En veure la documentacié que ens n’ha arribat, veiem que la pre-
monicié que Soldevila havia expressat acaba fent-se realitat, ja que és
ala revista D’Aci i d’All3, de la qual ell era el director, la que publica
els seus escrits literaris. Només sis mesos després d’aquelles declara-
cions, Soldevila li obre les portes del seu magazin per donar entrada a
la seva primera prosa de creacié: «Passeig de primavera» (1928), a la
qual seguiran «Tres impressions de pluja a la primavera» (1929) i
«Roses. Regraciant un present de roses» (1929).

Si en aquests articles Carratala practica la descripcid literaria, amb
una gran habilitat i un mestratge admirables, amb «Amigues», «De la
vida sentimental d’una noia. Fulls esparsos del diari d’Helena R. » 1
«Un cas que no té massa importancia» s’endinsara en el mén del relat
breu, al meu parer d’'una manera no tan reeixida.

L’amor/desamor es converteix en el tema d’aquests contes. A les
seves heroines, ben bé podria fer-se’ls el mateix retret que ella feia a
les figures femenines de la dramatirgia de Wagner. Deia que no sén
«sind unes ombres decoratives, amb candids vels, rostre pallid i par-
pelles ulleroses. No tenen cos, no tenen sang, no tenen nervis, adhuc
quan convé a I’accid, 'autor les priva de llurs minima part de discer-
niment.» («La dramatirgia wagneriana» 1928: 17), tot envoltat d’un
moén de luxe, elegancia, cosmopolitisme, modernitat i bellesa, 1 so-
bretot amb uns tocs melodramatics forga allunyats de I’estetica ac-
tual. Potser la mateixa autora va ser conscient de les seves limitaci-
ons per a la narracid literaria, ja que mai més no va tornar a tractar
aquest genere.

Aquesta falta de sintonia avui dia amb els relats breus de la Carra-
tala-narradora contrasta vivament amb els de la Carratali-autora
d’articles literaris descriptius o de critica-assaig literari i musical en els
quals la seva ploma destaca realment. A tall d’exemple hi posarem
«De la finestra de la Sala Prat» 1 «Del petit anecdotari», o «Pau Casals,
interpretador genial dels compositors classics i romantics» 1 «Dos co-
mentaris de la nostra vida musical». Es en aquests escrits on Carratala
expressa les seves reflexions 1 inclinacions artistiques, i en els quals fa
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una aferrissada aposta pels musics moderns catalans i pels poetes ca-
talans contemporanis. No defuig mai la polemica, perque

Quan un company meu en I’aspre costerut cami de la critica toca a frec
d’ala una de les coses més cares al meu esperit, les meves idees —eixam
brunzent d’abelles daurades— ixen, tumultuoses, a la llum del sol i
davant dels ulls dels homes («Reflexions», 1927: 15).

S’expressa sempre amb un estil clar 1, de vegades, amb alguna pun-
ta d’agressivitat. N’hi ha prou de recordar les seves discrepancies amb
Rafael Galvez Bellido (1895-1951), pianista i catedratic de I’Escola
Municipal de Mdsica de Barcelona, sobre el divorci entre els interpre-
tadors catalans i la musica moderna, publicades a la revista Vibraci-
ons, el 1930, una polémica que es van allargar durant mesos.

Amic Galvez, confesso que aquesta vegada he estat a punt de respon-
dre-us amb el silenci. Com s’entén? Jo escric un article 1 vés me’n re-
bateu uns conceptes; jo retrec arguments que el refermen, i ara em dieu
que la meva resposta «fa entreveure I’adopcié d’un to de superioritat
que es manifesta en consells i suposicions insinuadores?» (<A B. Gal-
vez Bellido» 1930: 3)

A través dels seus articles descobrim una dona amb una solida
formaci intellectual, llengua afilada —per bé que mesurada—, que fa
una aposta forta pel catalanisme cultural, musical i artistic. Es la viva
expressi6 del gust per la creacid artistica en qualsevol de les seves ma-
nifestacions, 1 dedicara els seus escrits a la misica, a la literatura o a la
relacié d’ambdues disciplines, com ho mostren diversos articles, con-
feréncies 1 recitals.> Perqué la musica i la literatura constituiran les
dues passions a les quals es va dedicar en cos i anima, i que mai no va

3. «Els nostres poetes 1 els nostres musics. Reflexions» (1927), «Els nostres poe-
tes 1 els nostres musics (Complement a Iarticle anterior)» (1927), «La poesia i els
nostres compositors (Comentaris a uns concerts celebrats darrerament)» (1928), etce-
tera. Cal destacar el concert celebrat al Lyceum Club, a final d’abril de 1933, titulat E/
paisatge de Catalunya, on «trenca una llanca a favor de la integracié de les arts plasti-
ques, la literatura 1 la musica» (Avioa 1996: 158).
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concebre com a treball. En una entrevista que li feren arran de la
Commemoracié del Primer Centenari de la Renaixenca Catalana,
afirmava: «En realitat, no sento I’art ni la literatura exercits com a
professié» («Questionari» 1933: 204).

Carratala continua escrivint d’'una manera regular fins al 1931.
Nombrosos articles de critica musical o literaria, comentaris diversos,
reflexions 1 retrats biografics apareixen a £/ Mati o La Nau, a més de
les revistes esmentades fins ara.

Aquesta és una etapa dolca, lluminosa, tranquilla, d’inquietuds
intellectuals, dedicada a la critica, I’assaig 1 la reflexié musical amb
textos de creaci6 en qué predominen les flors i els paisatges primave-
rals urbans o rustics, plens de llum i amb sonoritats musicals.

3.2 Segona epoca: 1931-1936*

El 14 d’abril de 1931 es proclama la Republica a ’Estat espanyol
1, amb I’arribada del nou regim, augmenta la vida social de Carratala 1
davallen espectacularment les seves incursions en la premsa. E1 1931
només publica 6 articles, enfront dels 12 de I’any anterior, o els 17 de
1927, ’any més fecund.

El 5 de novembre de 1932 surt el primer numero de Revista de la
Miisica, a Barcelona, el director de la qual és Camil Oliveras. Entre els
principals collaboradors que figuren a la contraportada, hi apareix el
nom de Maria Carratald, pero en els quatre nimeros que en van arri-
bar a sortir no trobem cap article amb la seva signatura. L’any se-
glient, 1933, només escriu un article, «Una bella tasca. Les directrius
del Lyceum Club», aparegut a L’Opinid, i un mes abans que esclatés
la Guerra Civil publica uns epigrames a la revista Claror amb el titol
«Impressions de primavera. Flors. Amor».

4. L’any 1931 és un any fronterer entre la primera i la segona &poca; per aquest
motiu apareix com I’any de finalitzacié de la primera época i comengament de la sego-
na. Si el criteri per distingir les diferents etapes fos només el de la publicacié regular
d’articles en diaris i revistes, haurfem de situar-lo a la primera €poca, perd no cal obli-
dar que la creacié del Lyceum Club de Barcelona, entitat que marca la segona ¢poca,
data també del mateix any.
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Durant els primers anys de la decada de 1930, la vida de Carratala
ha pres un nou rumb. Continua amb els concerts, perd es dedica fo-
namentalment al Lyceum Club de Barcelona, entitat creada i presidi-
da inicialment per Aurora Bertrana el 1931, concebuda com “un club
femeni amb orientacions netament educatives” (Jorpr 1931: 8). Al
manifest fundacional, «<Manifest a les dones», publicat a La Publicitat,
s’expressaven ben clarament els objectius de I'entitat:

Volem acoblar-nos sota el lema de «Llibertat i cultura» i educar-nos i
instruir-nos sobre aquests aspectes concrets: Politica, Dret, Higiene,
Sociologia, Economia i Moral, Art i Literatura, procurant-nos aquests
ensenyaments per mitja de cursets, conferéncies, converses, especialit-
zacions encomanades a técnics de dintre o de fora del Club, pero de
reconeguda solvencia. I sobretot, desitgem la dona per fer-la un poc
menys desvalguda, instruint-la i procurant-li coneixements sobre higi-
ene, lleis, I’abast dels seus drets, moral, economia i politica.

En una paraula, contribuir amb totes les nostres forces a treure la
dona del poble de la terrible ignorancia que I’aclapara. (1931: 4)

Maria Carratala és una de les signants d’aquest manifest, i el seu
nom figura entre els de les fundadores del Lyceum catala, juntament
amb el d’Aurora Bertrana, Maria Pi de Folch, Enriqueta Séculi, Anna
Miret, Carme Cortes d’Aiguader, Merce Ros, Montserrat Graner de
Bertran, Isolina Viladot, Leonor Serrano de Xandri, Josefina Bayona
de Cortes i Amanda Llobet. No entra a formar part de la primera
junta directiva,’® pero si que se li demana que es faci carrec de la Seccid
de Musica de I’entitat. Aleshores comenca a organitzar cursets de di-
vulgacié musical i concerts en que intervenen Carme Montoriol, Pilar
Rufi i Concepcié Callao, entre d’altres figures de ’¢poca.

Eljuny de 1933, quan es renova la junta general del Lyceum Club,
Carratald passa a ser-ne la presidenta, carrec que ocupa fins al 1935 (

5. Aquesta primera junta estava formada per Aurora Bertrana (presidenta), Ma-
ria Luz Morales (vicepresidenta), Mercedes Ros (arxivera), Isolina Viladot (bibliote-
caria), Josefina Bayona de Cortes (tesorera), Montserrat Graner de Bertran, Maria Pi
de Folch i Anna Miret (vocals), 1 Enriqueta Séculi (secretaria). (La Vanguardia, 23-10-
1931, p. 8).
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MERCADAL 2006b). A partir d’aquest moment, a més de la Seccié Mu-
sical, s’encarrega de la Secci6 Literaria, per a la qual programa una série
de representacions de teatre contemporani europeu, que s’executen al
Teatre Studium de Barcelona.® D’algunes d’aquestes obres, ella matei-
xa en fara la traduccié: Antonieta o la tornada del marqueés: Sainet en
un acte, de Tristan Bernard —estrenada el 17 de gener de 1934—; Da-
vant la mort, d’August Strindberg 1 La innocent, d’Henri-René Le-
normand —totes dues estrenades el 9 de juny de 1936—. No eren
aquestes les seves primeres traduccions teatrals. Ja s’havia iniciat en
aquest mon el 1930 amb Orfexn, de Jean Cocteau, a la qual seguiren
Caps de recanvi (1931), de Jean-Victor Pellérin, i ’Egmont (1932), de
Goethe, totes estrenades al Teatro Prado Suburense de Sitges.”

Aquests actes musicals 1 teatrals en queé participa la barcelonina es
complementen amb una serie de conferencies que llegeix al Lyceum:
«La cang¢d popular i la cangd artistica» (07-01-1932), «La musica pro-
fana espanyola del segle XVI» (03-03-1932), «El sentiment femeni a
través de la poesia xinesa» (17-03-1933), «Les figures femenines dels
drames musicals de Wagner» (20-02-1934), etcetera. El seu paper de
conferenciant s’intensifica especialment el 1934 i 1935, periode en el
qual arriba a fer nou xerrades al centre situat al carrer Vergara.

S’entén que amb els concerts, la direccié del Lyceum, les traduc-
cions, les conferencies i ’organitzacié de xerrades, cursets i represen-
tacions teatrals per companyies amateurs, Carratald deixi d’escriure
per als diaris 1 altres publicacions periodiques.

A més a més, sén anys de militancia politica: el seu nom apareix
entre les simpatitzants d’Acci6é Catalana, i entre les fundadores del
Front Unic Femeni Esquerrista de Catalunya, constituit ’any 1932.8

6. Per més informaci6 sobre el teatre que es representa al Lyceum Club, és
d’obligada referéncia I’article de Foguet i Boreu (1998), i sobre les traduccions teatrals
de Carratald en aquest espai, vid. Julio (en premsa).

7. Tradicionalment, se li atribueix la traduccié d’Egmont, de Goethe, en collabo-
racié amb Maria Manent, Jaume Bofill i Ferro, Anna Maria de Saavedra i Carles Riba,
perd la manca de qualitat del text ens ho fa dubtar (Julio, en premsa).

8. Maria Carratala forma part del Consell Directiu del FUFEC juntament amb
Maria Lluisa Queralt, Teresina Isern, Reis Bertral, Carme Montoriol, Maria Pi de
Folch, Angelina Colubret, Maria Dolors Soler, Aurora Bertrana, Enriqueta Secul,
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3.3 Tercera época: 1937-1939

En esclatar la Guerra Civil, repren I’escriptura, pero el taranna
dels seus articles canvia radicalment: deixa de publicar assaig musical
en forma d’article, a I’estil de com ho feia a la seva primera etapa, 1
comencen els seus escrits de caire politic, bellic i filosofic. Aixd no
significa que abandoni el génere de I’assaig musical, siné que no el
practica en forma d’article de diari o revista. De fet, a la Biblioteca de
Catalunya trobem el manuscrit La politica i la misica, de 1937.°
Aquest manuscrit de tematica musical en clau politica esta dividit en
cinc capitols: «Beethoven, Wagner, Mussorgski», «Art i Humanitat»,
«La genesi de L’Anell del Nibelung», «Les derivacions politiques de
L’anell del Nibelung» 1 «Els musics catalans i ’actual guerra antifei-
xista». El registre complet de la fitxa de la Biblioteca de Catalunya diu
que és el treball que Maria Carratala va presentar al Premi d’Assaig
Joan Maragall de la Generalitat (1937) i apareix catalogat dins el Fons
Premis Literaris de la Generalitat de Catalunya, pero la dada no és
correcta. Segons consta als rebuts dels premis, el que Carratala va lliu-
rar amb data de 21 de novembre de 1937 per al Premi era un exemplar
de l’obra «Assaig sobre la musica», text avui desaparegut.

La politica i la misica era un llibre que havia de publicar-se a la
colleccié «Antecedents i Documents», que patrocinava el Comissari-
at de Propaganda de la Generalitat i que s’imprimia a Barcelona a la
Impremta Clarasé. Dues dades sén irrefutables: (1) apareix anunciat a
les cobertes d’altres llibres de la colleccid, com a text en preparacid, i
(2) a I’tltim capitol del manuscrit de La politica i la miisica, abans de
la signatura de Carratal3, hi figura la data de desembre de 1937, men-
tre que el rebut pel text que es va lliurar al Maragall és de novembre
del mateix any.

Elvira Fremont, M. Garriga de Gelbert, Monserrat Graner, Pilar Samsé i Isolina Vila-
dot. (La Publicitat, 21-05-1932).

9. Carratala concep aquest manuscrit com un llibre, i no com la suma de cinc
articles de tematica similar, com ho demostra en I’is de dictics discursius del tipus:
«En els segiients dos capitols estudiarem les influéncies de les idees...», «El tema
d’aquest capitol.... », etc.
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Pel que fa a les publicacions periodiques, escriu articles relacio-
nats directament amb la guerra per La Publicitat, Radio Barcelona i
Meridia. Aqui trobem dos tipus de generes ben diferents. Per una
banda, els escrits de compromis politic, com la crida a la mobilitat
dels intellectuals a involucrar-se activament en el conflicte fratricida,
com expressa a «Els intellectuals i la revolucié», aparegut a La Publi-
citat el 3 de juny de 1937, on afirma:!°

Els nostres intellectuals s’han inhibit fins ara de la lluita d’idees en el
terreny social. I nosaltres no aprovem aquesta actitud.[...] Gairebé po-
driem dir que per cada idea expressada per un home intellectual sorgeix
una fracci6 popular disposada a defensar-la. Ens equivocariem en creure
que I’abundancia d’idees perjudica la revolucié [...] La revoluci6 és un
procés de creacid, i I'intellectual ha de posar la seva intelligencia en I’es-
tudi d’altres processos de creacid per a contribuir a fer més normal, que
equival a dir menys dolorosa i sagnant, la naixenga d’un ordre nou [...]
Un intellectual no pot renunciar a aquesta funcid, 1 si hi renuncia comet
una doble desercid, com a home i com a intellectual. (1937: 1)

Pero el compromis de la creacié d’un nou ordre social no només
ha de recaure en els intellectuals, siné també en les dones. A elles, els
dedica un entusiastic article, «La dona en la guerra i en la revolucié.
Records d’ara fa un any», on recrea I’ambient de I’esclat de la guerra
al juliol de 1936, rememorant-lo tot just un any després, quan encara
el triomf era possible:

Avui ha passat un any. Ressonen un altre cop a la nostra oida els crits he-
roics: A Saragossa! A Saragossa! Tanmateix, ara, el nostre cor no s’opri-
meix com aleshores. Els crits d’avui no sén proferits en una temptativa
desesperada. Els crits d’avui anuncien una victoria segura. (1937: 11)

El mateix caracter combatiu presenten altres escrits d’aquesta
epoca, com els dos dedicats a «Els simbols», on fa una defensa decla-
rada del comunisme 1 del proletariat.

10. Sobre la crida al compromis dels intellectuals catalans i la seva materialitzacié
és imprescindible la consulta de Campillo (1994).
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També escriu diversos textos de caire literari en queé reprodueix
les imatges que la guerra fa desfilar al davant del seus ulls. No sén
croniques, en sentit estricte, ni instantanies fredes 1 objectives, siné
impressions —terme que ella mateixa fa servir per a la seccié en que
les publica— sobre els estralls que produeix la guerra en la poblaci6 i
en els espais que ella sempre ha recorregut —I’Eixample, la Rambla, el
port de Barcelona—, 1 que ara es veuen amenacats per les bombes i els
avions enemics —«Ocells de nit. Aus malastrugues volen invisibles
enmig dels nivols» («Avions damunt de la ciutat», 1938: 2)— . Sén
titols ben eloqiients: «Avions nocturns», «Els soldats que tornen del
front», «Uns refugiats», «Els ferits de guerra», «Avions damunt de la
ciutat. Tres impressions de reraguarda», o la «Visié del port de Barce-
lona en temps de guerra», on recrea el soroll de les sirenes i la desban-
dada cap als refugis... Es el testimoni de I’experiencia de la guerra vis-
cuda en primera persona: «Avui al voltant meu, la vida i la mort
simultanegen i es confonen. Confusié de crits. Esforg per viure i es-
for¢ per morir» («Enmig de la naturalesa», 1938: 3). En aquesta etapa
trobem una Carratald més compromesa i combativa. Els paisatges
nomeés sén urbans i foscos, on els sorolls de les detonacions i les estri-
dencies contrasten amb la soledat dels carrers, la nit 1 la por.

Per altra banda, I’aparicié al gener de 1938 de la revista Meridia:
setmanari del front intellectual antifeixista, ens brinda una platafor-
ma magnifica per descobrir una nova Carratala fins ara desconeguda:
la dels escrits filosofics, resultat directe de voler entendre la deshu-
manitzaci6 de la humanitat. De la seccié filosofica i sociologica del
diari s’encarreguen Serra Hunter, F. S. Forner i ella, «<amb uns arti-
cles molt apreciables» (CampiLLo 1994: 350). Durant molts mesos
anira desgranant reflexions sobre diversos temes. Les teories de Her-
mann Graf Keyserling, Carl Gustav Jung o el propi Sigmund Freud
es converteixen en punt de partenca per analitzar la moralitat de
I’home intelligent i la de I’home de caracter, la consciencia de I’'indi-
vidu i la consciencia social, la societat i les formes de coercié, la for-
macié universitaria dels intellectuals, escepticisme, o la metafisica
de la societat. En son titols ben illustratius: «¢Intelligéncia o carac-
ter?», «Sdcrates condemnat a mort», «L’acusacié contra Socrates»,
«De la llibertat», «De la historia», «<De la irracionalitat»...
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4. RECAPITULACIO

Aquesta rapida repassada pels articles de Maria Carratala apare-
guts en publicacions periddiques ens ha permes d’apropar-nos a una
figura poc estudiada i ben desconeguda, i d’extreure un retrat de la
seva personalitat. La seva evolucié en I’escriptura és condicionada in-
exorablement pels esdeveniments historics que li va tocar de viure,
uns esdeveniments que farien trontollar tot el seu imaginari jovenivol,
1 que ens ha portat a distingir tres époques ben diferenciades dins la
seva produccid.

Del genui assaig musical especialitzat al divulgatiu, del relat breu
a les «<impressions» (textos literaris diversos, subjectius i descriptius),
de la monografia literaria a la visi6 generalista de compositors i poetes
contemporanis, de la banalitat irdnica al compromis politic, de la tra-
ducci6 teatral a la creacié d’obres dramatiques, dels versos esparsos a
la reflexié filosdfica... totes aquestes cares conformen la figura polie-
drica d’aquesta dona a través dels seus escrits.

A comengament de 1939 en queda ben poc d’aquella senyoreta de
bona familia, aburgesada i de fortes conviccions religioses,!! que no-
més aspirava a tocar en concerts 1 passar els estius a les viles costane-
res, envoltada de luxe, com feien les heroines del seus relats breus.

No podia restar impassible al pes de la historia, i aquest cauria
sobre ella com ho va fer sobre tants i tants ciutadans i ciutadanes ano-
nimes. Després d’aix0, només ens va quedar el silenci.
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1. DE RETRATISTA A BIOGRAF

Va ser després de I’exit de critica que tingueren els llibres Retrats
contemporanis i Deu daus, el 1991—amb el darrer va guanyar el premi
Joan Fuster i el premi Nacional d’Assaig—, que Agusti Pons (Barce-
lona, 1947) va concebre el seu projecte biografic. Des de llavors aquest
ha donat com a resultat sis notables aportacions: Joan Triadi, I’im-
puls obstinat (1994) [JT]; Pere Calders, veritat oculta (1998) [PCJ;
Maria Aurélia Capmany, I’época d’una dona (2000) [MAC]; Nestor
Lujan. El periodisme liberal (2004) (Premi Critica Serra d’Or) [NL];
El notari Raimon Noguera i el llegat de Picasso, Miré i Pan Casals
(2011) [RN] 1, coincidint amb I’any del poeta de Sinera, Espriu, trans-
parent (2013) [E].! Es tracta, sens dubte, de la contribucié més im-
portant al génere després de Josep Pla i els seus emblematics Home-
nots, en quatre immensos volums, als quals cal sumar Retrats de
passaport. A hores d’ara hom pot dir que Pons ocupa, sens dubte, el
primer pla del biografisme catala, acompanyat per figures tan signifi-
catives com Josep Massot 1 Muntaner —potser més decantat envers el
memorialisme cultural— i el recentment desaparegut Albert Manent
(1930-2014) autor d’una obra ingent i més interessat per a I’erudici i
la historiografia del catalanisme. Tots tres, perd, han constituit
I’avantguarda del génere en les darreres decades.

A diferencia de Josep Massot o d’Albert Manent, la indagacié de
Pons té ’esperit del periodisme, perque la seua curiositat naix de la
voluntat de donar compte de les figures destacades en la seua dimen-

1. Al llarg dels treball farem servir les abreviatures amb les indicacions de les
pagines corresponents a les edicions emprades.



110 Enric Balaguer

s16 social 1 d’inserir-les en la historia cultural o en la historia tout-
court.? Recordem que del 1963 al 1976, Pons va treballar a E/ Notici-
ero Universal i el 1976 va ser membre de I’equip fundacional del
diari Avui on va arribar a ser subdirector d’opinid, cultura i especta-
cles. La seua columna «Figures, paisatges» va ser guardonada amb el
premi Ciutat de Barcelona de Periodisme, I’any 1991. Durant un
periode de temps, del 1981 al 1984, va ser cap del Gabinet del conse-
ller de Cultura. Ha estat director de la revista Oriflama, redactor de
Destino, fet que li permeté la coneixenga de Nestor Lujan, un gran
intellectual, com tractara de mostrar en el seu Néstor Lujan. El perio-
disme liberal.

Un primer llibre que caldria situar en el marc de les aproximaci-
ons biografiques és Converses amb Frederica Montseny (1977); tot i
ser un llibre entrevista que se centra, sobretot, en els fets de la Guerra
Civil i de la postguerra, ens presenta la mitica militant anarquista a la
seua casa de Tolosa. Som en plena epoca de la transici6 i el llibre de
Pons vol que el ptblic conega una part substancial de la seua historia.
Una personalitat tan significativa com ho és la lider anarquista, es
déna a contixer a través del que diu, perd de bell antuvi també mitjan-
cant el seu entorn familiar: un pis humil als afores de la ciutat proven-
cal, les tasques quotidianes, els problemes de salut... L’exili, que ha
durat decades, no li ha impedit el desplegament d’una enérgica activi-
tat politicosindical dins de la militancia anarquista—amb la qual I’au-
tor, en aquells moments, simpatitza. L’encontre serveix per cedir la
veu a ’entrevistada qui repassa els seus origens, els anys de formacid,
les activitats durant I’¢poca de la Reptblica, la Guerra Civil i després
a Iexili. Juntament amb I’examen dels fets ocorreguts, ’escriptor va
deixant constancia de les seues idees sobre educacid, sexe, creences
espirituals, etc. Tot 1 que aquesta obra no esta catalogada com a bio-
grafia —i no ho és— no deixa de presentar els ingredients de I’acosta-
ment a ’altre —a I’altra—, cedint la paraula a la protagonista, amb el
que suposa de confessié directa 1 de relat verag.

2. Sén aclaridors, en aquest sentit, els comentaris de ’autor sobre la manera d’en-
tendre el periodisme al llarg de la seua obra, especialment a Cartes a Clara (2007) 1 a
1914 2014. Per entendre ’Europa del segle XX , ales p. 11116.
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Al conjunt d’obres que hem enumerat, caldria afegir un altre 1li-
bre, Vint-i-dues aproximacions (1998) [VD] que comprén semblances
de les vint-i-dues personalitats distingides amb el premi d’Honor Jau-
me I de 1977 2 1997. El caracter divers dels guardonats —des del doc-
tor Josep Trueta, Josep Maria Casacuberta o Joan Coromines, des de
’escultor Andreu Alfaro a musics com Oriol Martorell o el cantant
Raimon, des d’activistes com Eliseu Climent al bisbe Pere Casaldaliga
o I’historic, 1 venerat, Ventura Gassol— no impedeix que els textos
sobre els distingits siguen unes incursions —proximes a les semblan-
ces— que glossen de manera sintetica 1 eficag el llegat de cada figura.
Alguns sén un prodigi de concisié 1 de suggeriment, com ara el de
Joan Fuster «Joan Fuster, mesura de totes les coses» (VD: 63-65), el
de Tisner «Tisner i el sentiment épic» (VD: 43-46) o el de Casacuber-
ta «L’obra ingent de Josep Maria de Casacuberta» (VD: 15-18). L’au-
tor s’hi repta a definir alldo més caracteristic dels guardonats tot 1 es-
quiva els topics, en un espai molt reduit. Una tasca gens facil, per tant.

El 1991, Agusti Pons va publicar, com hem dit,Retrats contempo-
ranis 1 Deu dans. Aquests dos llibres varen mostrar, abans del volum
que acabem de comentar, la ploma d’un agut retratista, capag de resu-
mir en uns quants tragos els ingredients dels personatges en qliestio.
Si anem al conjunt de retratats a la darrera obra, trobem ’atencié a
deu personalitats quatre de les quals seran, posteriorment, biografia-
des per Pons. Aquestes son, seguint 1’ordre del llibre, Frederica
Montseny, que havia donat a coneixer en Converses... que acabem de
comentar; Salvador Espriu, amb un retrat significativament titulat
«Salvador Espriu: les mascares», Maria Aurelia Capmany i Nestor
Lujdn. Tret de Joan Triadu (de qui fara una semblanca a Vint-i-dues
aproximacions), Pere Calders 1 el notari Raimon Noguera, la resta
dels autors la vida dels quals Pons biografiara sén retratats en el vo-
lum. Aquest fet desvela com el biografisme de Pons no és una activitat
improvisada, ni producte d’encarrecs, ans al contrari, ha estat una tas-
ca planificada 1 ha madurat amb el temps.

Den daus 1 la seua bona recepci6 critica va originar una reflexid a
'autor. De fet, la critica havia, de seguida, relacionat I’exercici de
Pons amb I’obra de Josep Pla. «Si jo era—diu I’autor— molt bo escri-
vint retrats, sempre seria un Pla de segona o de tercera» perqué «I’om-
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bra de Pla és abassegadora» [Pons 2014b]. En efecte, la figura del de
Palafrugell s’imposa de manera contundent amb una forga extraordi-
naria. I com deixar el senyal propi? Com marcar la visi6 personal en
aquest el territori d’un colés? Doncs Agusti Pons emprén un cami a
la cerca d’un carisma i un tarannd propis. I amb ’aire que el temps
actual reclama —que no és el mateix del de Pla— es llanga a la tasca
biografica amb una ben estimable collita d’obres que tractarem d’ana-
litzar al llarg d’aquestes pagines.

Descriure ’'ambient intellectual que voreja la biografia durant
aquest moment no és una tasca que puguen fer ara i aci, perd voldria
deixar només una pinzellada per tal de tenir present que durant la
década dels vuitanta hi ha hagut una série de debats a Franga sobre el
génere on participaren des de Claude Arnaud, Pierre Bordieu, Jac-
ques le Goff, Paul Ricoeur. A parer de Francois Dosse, La apuesta
biogrifica. Escribir una vida, s’entra en una nova fase que ell bateja
d’«hermeneutica», diferent a la «<modal» 1 1’<heroica» que les han pre-
cedit. Tot 1 que es tracta tant d’¢poques com d’enfocaments, 1 en el
present s’hi poden trobar exponents dels tres. Vista des d’ara, la reno-
vaci6 de la biografia ha estat la suma d’una reflexi6 sobre la historia
cultural 1 una transformacié del paradigma cultura que va deixar de
costat el marxisme i estructuralisme per donar pas a una nova consi-
deracié sobre I'individu. En certa mida, calia rehabilitar la part de
I’accid, ¢o és pensar el subjecte des de categories com ara les intenci-
ons, la voluntat, els desigs, els motius, els sentiments... (Dosse 1999).
El resultat, tot plegat comporta un gran impuls de la biografia 1 d’es-
criptures afins.

Pel que fa a la historia cultural cal observar I"ampliaci6 de les fonts
de la historia—com ara amb la «microhistoria»—i el qiiestionament de
les jerarquies tradicionals que propiciaren nous formats com ara les
«histories de vida», que Philippe Lejeune a Je est un autre considera un
genere literari, com una obra de creacié més.? Les histories de vida su-
posen Iacostament a la vida quotidiana a través de persones ordinaries
donant compte d’alld intim: els sentiments, la faena, la parella...

3. Considera que es tracta d’una <heterobiografia en primera persona», un cas
invers a una «autobiografia en tercera persona» (LEJEUNE 1980: 232).
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2. LA TRIA DE BIOGRAFIATS

La pregunta inevitable a fer-se és quins personatges tria ’autor i
per que. En tots els casos, Pons interactua perfectament amb el bio-
grafiat, 1 si no hi ha tingut una gran relacié personal, com és ara amb
Salvador Espriu, n’ha sentit admiracié. En el cas de Maria Aurelia
Capmany i de Neéstor Lujdn es tracta de “les dues persones —confes-
sa Agusti Pons— que varen tenir un mi una més gran influéncia intel-
lectual, cultural —i, també, en certa mida, vital” (Pons 2014b).

En el cas de Joan Triadu, Salvador Espriu o Raimon Noguera es
tracta d’encarrecs, bé que aixo no lleva el seu alt grau d’interes i, en
alguns punts, de fascinacid. Pel que fa al primer, escriu: «aquesta bio-
grafia esta feta des de la professionalitat, pero, també, des d’aquell
punt d’enamorament del biografiat que Symonds reclama per a tota
biografia» [JT: 18]. En les obres sobre Montseny, Calders, Capmany
1 Lujdn la iniciativa biografica naix de ’autor i del seu interes pels
personatges, als quals, tret de la primera, ja coneixia i hi mantenia re-
lacions que destillen empatia. Sota I’aparent neutralitat, de tant en
tant, apareix I’admiracid, bé que dissimulada i discreta del biograf.

Tret de Joan Triadd —del qual fa alld que se’n diu una biografia
autoritzada, i en vida de la ’'autor— la resta de biografiats no sén vius
en fe I’obra sobre ells. El fet, sens dubte, condiciona la tasca car atorga
una major llibertat al bidgraf, a qui no cal anar amb peus de plom per
tal de no ofendre —o mostrar dissidencies incomodes— amb el bio-
grafiat. Es obvi que també, després de la mort d’un autor, hom té la
sensacié de cloure una vida —professionalment parlant. Co és, no
s’espera un nou gest —tret que puga apareixer alguna obra inedita—
que faga capgirar una trajectoria definida. L’inconvenient, altrament,
el tenim en la impossibilitat d’assolir algunes informacions que només
'autor disposava i que podrien complementar, subratllar o explicar a
la seua manera determinats fets.

A que és deu la tria dels biografiats? No podem pensar que es fruit
de I’atzar. Ni dels encarrecs. No obstant aixo, trobar el comut denomi-
nador que lligue figures com Montseny, Capmany, Triadd o Lujn, no
resulta facil. Préeviament a la consideracié sobre el seu pes en la societat
del seu temps, podem observar que cap d’ells no és marxista o simpatit-
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zant 1, més aviat, han hagut de sofrir els efectes de la doctrina correspo-
nent i la de la seua praxi politicocultural —per dir-ho en nomenclatura
marxista. I en el cas de Capmany hi ha una militancia socialista perd
amb prevencid vers el comunisme. Sense entrar encara en el valor de les
aportacions de cadascun d’ells, podriem considerar que es tracta de fi-
gures d’una gran envergadura —quin dubte hi ha!l— marcades pel fet
de nedar a contracorrent. Pere Calders, un autor que ha de veure inter-
rompuda la seua vocacio literaria per la Guerra Civil i exili, 1 en tornar
es troba que escrivint sobre el desconegut quotidia, reivindicant la fan-
tasia o 'imprevist —i 'imprevisible— del mén domestic, ha d’enca-
rar-se amb el «Realisme historic» propugnat per Josep Maria Castellet
1 Joaquim Molas. Maria Aurelia Capmany ha de comencar des de baix
una batalla per poder ser reconeguda com a escriptora; en segon lloc, ha
de fer front als entrebancs també del tandem Castellet-Molas, que, per
exemple, exclouen de la collecci6 MOLC una novella com Un lloc en-
tre els morts —cal recordar el que té la colleccié de caricter canonic.
L’aposta de Maria Aurelia per viure com a escriptora la deixa economi-
cament al caire de la insolvencia. Néstor Lujdn, per la seua banda, més
enlla de la seua primera imatge de periodista exitds i reconegut, ha de
lliurar un continuat exercici contra I’ establishment franquista (que aca-
bara amb una condemna judicial a final dels anys seixanta), i no estara
ben vist ni pels franquistes, ni pels antifranquistes. Mentre que Joan
Triadd, a banda de la lluita per la docéncia del catala i Pactivisme litera-
r1, perseguits per les autoritats franquistes, se les ha de veure després,
també, amb la intellectualitat catalana en assumir —i fer-ne ostenta-
ci6— I’ ideari de 'humanisme cristia.*

Després de llegir Temps indocils (2007) o 1914-2014. Per enten-
dre ’Europa del segle XX (2014) d’Agusti Pons, encara fa pensar més

4. A Joan Triaddi, I’ impuls obstinat, Pons afirma com sota les aparents discre-
pancies ideologiques, figures com Maria Aurélia Capmany, Joaquim Molas o Joan
Triadd mostren «punts d’unié». En sintesi tracten de fer de pont entre les generacions
culturals 1 es fan ressd, cadascun dels seus interessos intellectuals, dels gran debats
europeus: Maria Aurelia Capmany de existencialisme sartrid; Joaquim Molas del
marxisme (Lukdcs 1 Gramsci) i Joan Triadd de ’humanisme cristia. Tots tres tracten
de contribuir a normalitzar la cultura catalana i participen de la «fe en el progrés, en-
tesa com una fe en el procés historic» per dir-ho en termes de Vattimo (p.16-17).
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que la tria ha de respondre a la geografia intellectual de la cultura
catalana. Es tracta de figures a través de les quals hom pot veure al-
guns trets de I’esperit del segle XX. Hi ha, en la mirada de Pons, una
gran curiositat, una curiositat omnivora, perd ben segur que relacio-
na les figures amb algunes de les qiiestions historiques palpitants:
posici6 davant dels totalitarismes, compromis de I'intellectual, cons-
ciencia nacional, feminisme, exili, pensament liberal, totalitarisme
intellectual...

«Jo, per exemple —confessa Pons— mai no hauria triat per es-
criure biografies els personatges triats per Montserrat Roig, dit sigui
amb el calfred a I’espinada» [Pons 20148B]. Potser perque les de Mont-
serrat Roig estan massa condicionades per la valoracié que en farien
un Joaquim Molas o un Josep Maria Castellet. Massa prop, en defini-
tiva, de edifici pro establishment que ha dirigit la cultura catalana
durant les darreres decades del franquisme, el final de segle XX 1 el
principi del XXT.

3. LA SINTAXI D’UNES VIDES

Els relats biografics de Pons son relats lineals, pero en dos casos,
Joan Triadu, 'impuls obstinat 1 Espriu, transparent, comencen in me-
dia res isituen el lector en un punt concret de la vida del biografiat. En
el cas del primer, amb la descripcid del despatx presidit per la fotogra-
tia del papa Joan XXIII en un capitol titulat «obstinat i britanic», que
fa una presentaci6 del personatge. Tot ell és una presa de contacte del
lector i de la figura d’un escriptor a qui presenta en actiu, amb la ple-
nitud de les seues forces. Pel que fa a Espriu, es tracta de la descripcié
de la tertdlia del pare del poeta on aquest exhibeix orgullés el seu fill
—un nen prodigi. La resta de biografies s’enceten amb el naixement
del personatge 1, en la de Maria Aurelia Capmany, amb la seua gene-
alogia familiar materna 1 paterna.

Les biografies s’estructuren seguint la vida, des del naixement a la
mort, de cada biografiat, si bé, en algun casos, trobem anticipacions.
Aixi, en el capitol 111 de Pere Calders, la veritat oculta, ens trobem
una definicié del taranna de I’escriptor i de la seua psicologia. D’una
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llambregada es fa referéncia a uns fets 1 a una manera de ser que poste-
riorment s’explicara.

El ritme d’exposicié és agil, perd suposa sempre un avang minuci-
s on es va recollint peces que volen completar la imatge del biografi-
at. Hom no pot dir que hi haja trama, evidentment, perd a Pere Cal-
ders, veritat oculta trobem un posat narratiu que, en alguns moments,
sembla detectivesc. Per la resta el relat avanga amb apunts d’historia,
notes del moment literari, exegesi d’alguna de les seues obres, la re-
cepcid critica...

L’escriptura és una exposicié variada: pot ser relat o descripcid,
sintesi critica o digressié...; Pons combina la seua veu amb la d’altres
convocats: el mateix biograf, alguns textos o fragments d’obres, el que
han dit altres... Sovint Pons esdevé un narrador ventriloc que deixa
que a través de testimonis diversos el lector puga fer-se una idea del
biografiat sense intervenir-hi de manera directa. En el cas de Nestor
Lujin el text, ja ho hem dit, esdevé quasi una antologia, amb frag-
ments d’articles que s’exposen potser per demostrar el magnetisme de
la seua prosa.

No de forma usual, perd en alguns casos, Pons escenifica certs
moment de la vida del biografiat talment estiguérem en una novella,
com ho fa sobre Pere Calders: «Es posa la ma a la butxaca i descobreix
una carta que havia d’haver enviat, fa dies a Joan Triadd o alguna altra
persona de Barcelona. S’atabala perqué no coneix el nom de pila del
Sr. Cruzetiaixo li impedeix agrair-li les gestions que ha fet realitzades
amb el seus contes. Surt de casa i veu, al lluny, que arriba Iautobus.
Comenca a correr...» [PC: 231].

Cap al final de cada biografia trobem una eclosié que recull allo
més destacat de la vida i de Pobra de l’autor. Es una mena de sintesi
que tracta d’arrodonir la imatge del biografiat i deixar uns contorns
fixos o, en tot cas, ben remarcats. Frangois Dosse (2007: 133-137),
observava com a la vida d’algunes obres classiques, com ara les de
Suetoni, acostumen a tenir un final on s’exposen les qualitats princi-
pals de I’heroi. D’alguna manera, la sintaxi de Pons opera de forma
semblant. Aixi les vides acaben amb el regust de la intensitat i amb un
plus d’importancia que semblen haver contribuit a arrodonir. En el
cas de Maria Aurelia Capmany tenim un final dramatic, on al trist
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resultat de la malaltia 1 de la mort de Jaume Vidal (possiblement a
causa de la sida), li segueix el testament que la deshereta i després ar-
riba la seua propia malaltia i la mort. Aci’heroina sembla que recorre
les inevitables petjades doloroses —ja sé sap que tot heroi necessita
del sofriment per assolir I’estatus hagiografic.

4. EL BIOGRAF DOCUMENTAT

El primer que sorprén en acudir a les pagines de les biografies
d’Agusti Pons és el conjunt dens d’informacions que fa servir en cadas-
cun dels seus volums iel tractament rigorés de la informacié. Res no
sembla ser-hi sense haver passat préviament per la seua comprovacio.
Sovint trobem escenificat com determinades fonts apunten una cosaiel
biograf en pensa una altra. Per exemple, segons I’autor, Maria Aurelia
Capmany en les seues obres autobiografiques suavitza, fins el punt de
descolorir, alguns esdeveniments vitals.> En trobar-se amb una dissi-
dencia d’interpretaci6 de fets o de situacions, Pons I’exposa, la pondera,
1dona el seu parer sobre la versié que troba més encertada.

Pel que fa a la documentacid, sempre exhaustiva, cal destacar com
Joan Triadi, impuls obstinat va acompanyat d’una bibliografia 1
amb una seleccié d’escrits de Joan Triadd. En el dedicat a Maria Aure-
lia Capmany, el final sén agraiments on es fa referéncia a 'enorme
documentacié que ha precedit el treball. Pons hi fa comentaris bibli-
ografics, hi repassa de manera meticulosa les fonts escrites que ha em-
prat i també les orals, que assoleixen la xifra de seixanta informants i
en doéna la llista. Les quatre pagines d’agraiments del volum sobre
Nestor Lujdn sén ocupades pels consultats oralment que sén una ger-
nacié semblant als del volum anterior. Pel que fa al llibre sobre Pere
Calders, Pons ’autor el comenga precisament amb les pagines d’agra-
iments que mostren el conjunt de persones que han participat en la
informaci6 sobre el biografiat.

5. Pons comenta el memorialisme de ’autora i el compara amb el de Josep Pla,
encara que siga versemblant aquesta no necessariament «es correspongui amb la reali-
tat, amb la veritat dels fets que explica» [MAC: 382].
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Agusti Pons no sols es documenta bibliograficament (articles de
premsa, croniques, entrevistes; exhuma les obres dels autors estudi-
ats...) sind que es desplaga als llocs on han viscut els personatges siga
a la colonia Recolons, com ara és el cas de Joan Triadd, siga Mexic per
coneixer les cases i els llocs habituals de Pere Calders. El mateix inte-
rés per ’espai fisic mostra en la vida de Maria Aurélia Capmany, on
trobem una informacié exhaustiva de les resideéncies, comencant per
les cases familiars, després el petit atic que va ocupar i, posteriorment
amb Vidal Alcover un de més gran, i aixi fins arribar, a la fi de la seua
vida, al pis d ela Plaga Reial, molt a prop del seu espai originari que
vaser un projecte dissortament inconclis. Tots els llibres compten
amb un index de noms, documentacid grafica—molt intensa en el cas
de Joan Triadi, impuls obstinat— on s’afigen informacions i es re-
calquen moments vitals (viatges, encontres amb personatges, pre-
mis...) a través de les anotacions a peu de foto.

Aquesta aposta de Pons —molt professional—, sempre molt ben
documentada i amb fonts contrastades, s’allunya de la manera de pro-
cedir de I'autor dels Homenots, on el perfil ben suggerit literariament 1
ple d’anecdotes significatives supleix la manca de dades, el rigor infor-
matiu o la documentacié exhaustiva sobre el personatge objecte de co-
mentari. Pons té a més un gran interes per la historia cultural, catalana i
d’Europa, on vol inserir ’obra de cadascun dels autors estudiats.

Cadascuna de les obres de Pons s’acobla a les necessitats del bio-
grafiat. Ha estat molt diferent ’experiéncia de biografiar Joan Triadd,
a la de fer-ho amb Espriu, perd no sol per "empatia sentida per part
de Pons cap al primer, sind per la série d’informacions que va tenir al
seua abast. Espriu, contrariament, va ser una figura opaca que s’havia
després de la correspondeéncia epistolar i que proclamava, en una en-
trevista amb Josep Maria Espinas, que ell no tenia biografia. L’esforg,
en aquest sentit, per tractar d’explicar una personalitat com la del po-
eta de Sinera és descomunal.® Certa critica s’ha fet ressdo també que
paradoxalment el titol de la biografia «Espriu, transparent» siga ben
bé un impossible, tractant-se d’un autor que s’amagava darrere la seua
obra. Agusti Pons, a la fi de ’escomesa reconeixia que «una biografia,

6. Veg. BALAGUER 2013:179.
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per més esforgos que hi posi un biograf, mai no deixa de ser un succe-
dani» [E: 746].

En el cas de Nestor Lujin, ben contrariament, Pons no sols dis-
posa de la documentacié de les publicacions i dels informants, sin
d’uns diaris inedits que mostren —amb una gran sinceritat— el que
’autor vivia durant els primer anys universitaris. A través d’aquests
textos no sols coneixem les opinions personals sobre determinats in-
dividus de la cultura o de la politica, ans també els seus desitjos i prac-
tiques sexuals.

5. VIDES, OBRES I CONTEXTOS

L’estudiés Daniel Madelénat, a La biographie, distingeix entre
aquella manera de fer la biografia que anomena «hiperbiographi-
que» on Iautor se centre en la personalitat captada en les seues emo-
cions immediates (notes privades, vida afectiva...) i una manera de
dur a terme una biografia historica, cientifica, artistica, literaria on
I’interes es desplaga envers les relacions entre un actor, un creador, i
una civilitzacié (MADELENAT 1984: 23). Resta clar que el model
d’Agusti Pons se situa en la segona actitud presentada per ’estudids.
Per al nostre escriptor, I’autor és I’obra i tractara d’esbrinar-la i va-
lorar-la. En el cas de Triadd, ’obstinacio lligada a la defensa i difusid
de la llengua, la seua contribuci6 a la normalitzacié cultural i litera-
ria. En el de Pere Calders, el viatge biografic és tot ell el repas de la
vida d’un creador que més enlld dels avatars existencials (guerra,
exili) mostra una disposici6 creativa solida, coherent, envejablement
inspirada 1, a la fi, prou reeixida, també, des del punt de vista de la
critica 1 del public. Aparentment intranscendent o menor, la litera-
tura de Calders és, per contra, una cosmovisié vigorosa que ens en-
sinistra per poder captar el gruix de la vida o la vida en totes les se-
ues dimensions. En el cas de Maria Aurelia Capmany es tracta de
repassar la trajectoria d’una dona tenag que no sols s’ha projectat en
’obra literaria (novelles, teatre, llibres de memories, periodisme...),
siné també en territoris com el feminisme, el catalanisme d’esquer-
res 1la politica cultural.
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La figura de Nestor Lujdn constitueix la reivindicacié d’una per-
sonalitat basica, a la qual I’autor vol, de bell antuvi, donar a congixer.
Perque es tracta d’un escriptor ben compromes en un ideari liberal
que ha de lluitar contra ’opressid franquista i dels franquistes i contra
els recels dels anti. Un autor que resta disfressat de periodista gastro-
ndmic i amb propensions frivoles, quan resseguint els seus articles
—1’obra de Pons sembla intencionadament una antologia— trobem
un escriptor d’una prosa vigorosa, d’una gran forga literaria i amb una
cultura abassegadora. Es tracta d’una producci6 en clara consonancia
amb la literatura catalana i que, en la seua darrera etapa, inclou diver-
ses novelles 1 obres de memoria escrites en catala. En el context de
miséria cultural imposat pel franquisme, iniciatives com les de la re-
vista Destino semblen, vistes des d’ara, extraordinaries, insolites, va-
lentes 1, fins 1 tot, miraculoses. Si Vergés en fou lartifex, Lujdn va ser
el motor ideologicoliterari.

Al costat de les contribucions de cada autor a la seua parcella cre-
ativa, cal tenir present que les obres de Pons tracten d’aproximar-nos
a I’¢poca de cadascun d’ells de manera minuciosa. En la biografia de
Joan Triadu, escriu «aixd que teniu a les mans és una biografia de Joan
Triadud que, de retop, 1 inevitablement, presenta un cert panorama del
pais des de 1939 fins ara» [JT: 16]. Aquest «retop», en algun casos
sembla un pretext que es dilata en pagines i pagines tot donant pas a
auténtiques incursions monografiques. En narrar la vida de Pere Cal-
ders, Pons dedica més de vuit pagines a introduir el lector en ’estat de
P’educacié de la Barcelona de principis del segle XX per donar comp-
te de la filosofia de I’escola de Mossén Cinto, on Calders va estudiar.
En el cas de Capmany sera el seu pas per 'Institut-Escola allo defini-
tiu en el desenvolupament de les inquietuds que abragara I"autora. El
tema de I’educacid, no sols en el cas de Calders, sin6 també en el de
Capmany, d’Espriu, de Lujin, el bidgraf el tracta amb molta cura i li
dedica forga atencions. De Maria Aurelia Capmany, fins i tot, conei-
xerem les notes escolars de cada curs aixi com altra mena de detalls
acadeémics.

Perd no sols aix0, en cada biografia, Pons obre portes i finestres al
moment historic 1 ens assabenta dels particips dels esdeveniments
(econdmics, politics, intellectuals, artistics, d’historia cultural, cor-
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rents de pensament...). Si anem al cas de Triadd, el relat de la seua es-
tada com a lector a Liverpool és utilitzat per presentar-nos els exiliats
catalans a Anglaterra, des del doctor Trueta fins a Batista i Roca. La
informacié depassa la simple relacié dels personatges en qiiestié amb
el propi Triadu i se’ns informa de multiples aspectes de llurs vides 1
obres. Quelcom de paregut ocorre en repassar el funcionament cultu-
ral catala durant la postguerra i la figura de Carles Riba.

En cada biografia de Pons hi ha la cronica del moment historic del
biografiat, no sols amb les dades propies de I’ historiador, siné de la
microhistoria. Aixi com quan aporta la inscripcié de la placa del des-
patx d’advocat de Lluis Companys —que compartia amb Francesc
Layret— i ens comenta que és en castelld: «Luis Companys, abogado».

En la biografia que fa de Néstor Lujin, Pons apunta: «<no podem
oblidar que la de Neéstor és, sobretot, la mirada d’un periodista i que,
per tant, més important que la mirada propia és la capacitat per expli-
car la mirada dels altres, és a dir, el paisatge, els personatges, la societat
del seu temps» [NL: 334]. ¢ Es el biograf que es veu a través dels trets
del biografiat? Tot indica, doncs, que parlant de Néstor Lujdn, Agus-
ti Pons parla d’ell mateix.

Certament, cada biografia és el resultat de la curiositat del seu au-
tor. En el cas d’Agusti Pons, ja ho hem dit, es tracta d’una curiositat
enciclopedica que el porta a interessar-se pel conjunt dels fets historics
1 la historia cultural, per factors que voregen la vida quotidiana i que
inclouen des de ’economia a les idees, el menjar, la faena, les cases...

6. PERSONALITATS, BIOGRAFEMES

Amb tot, la dimensié psicoldgica dels biografiats —i de la biogra-
fiada: Maria Aurelia Capmany—, ocupa també una part important de
la tasca de Pons. De cadascun d’ells sabem els seus origens, I’etapa de
formacid, les lectures, els espais que els condicionaren. En cada vida,
els fets que I’han marcat: la tuberculosi de Joan Triadd; la lluita amb
el pare absent de Maria Aurelia; la timidesa de Calders; el xarampi6
als nou anys d’Espriu que el va fer estar onze mesos al llit 1 va produir
la mort de dos dels germans.
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A banda de les fotografies, 'autor ens descriu fisicament el perso-
natge en el cas de Joan Triadd, «més aviat corpulent i d’espatlles car-
regades (...) amb les galtes flaccides 1 un xic colrades 1 un aire general
de persona extremadament sanitosa [JT: 12].Al costat d’aco, trobem
els trets d’una personalitat que defineix com marcada per «!’obsessié
pel coneixement, ’afany classificatori, la confianga en les propies for-
ces» [JT: 43]. Pel que fa a Pere Calders, tenim el cas d’un fill tinic amb
un pare absent i una mare dinamica i possessiva que deriva envers
«una voluntat de retraiment i una especial capacitat per al [somieig]»
[PC:28].

Si anem a la de Maria Aurelia Capmany, tota ’obra és plena de
gestos 1 consideracions que apunten el seu taranna, on potser destaca
la forga intellectual o la tenacitat per dur a terme alld que es proposa.
Recordem que Pons havia fet una aproximacié a Deu daus en que feia
una caracteritzacié —seguint la técnica d’inventari cadtic—’ forca
completa de ’autora de Necessitem morir. Al llarg de la seua trajecto-
ria Pons deixa que els fets parlen per ells mateixos 1 mostren la seua
personalitat, si bé fa observacions com ara que I’escriptora «necessita
entrar en la passié amorosa a través de I’admiracié transcendental».
[MAC: 158].

Per donar compte de la dimensié psicologica de les persones ob-
jecte d’estudi, Pons empra diversos procediments. En Pere Calders
recorre a explicar el seu taranna mitjangant la comparacié amb els
«cinipids», uns insectes voladors, la femella dels quals segrega un li-
quid protector per P’espai per tal de neutralitzar hostilitats exteriors
[PC: 57]. Talment els cinipids, Calders fretura en la seua vida d’un
nucli protector que sera basicament la familia i a partir del qual podra
exercir les seues activitats tot 1 la dificultat o la indiferencia de I’en-
torn. Es a partir d’aquest fet que el biograf es proposa explicar la du-
resa de la guerra, I’eéxode i Pexili 1, després, la tornada i la reinstallacié
en una Catalunya, on la cultura dominant segueix unes directrius si-

7. «Novellista, traductora, assagista, filosofa, periodista, politica, feminista, his-
toriadora, actriu; i, encara, cistellaire, directora editorial, critica literaria, pamfletista,
biografa, mossegaire, conspiradora, generosa, rampelluda, timida, recelosa, rancorosa,
tossuda...» (PoNs 1991a: 135).
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tuades a les antipodes del seu univers literari, sense defallir en cap
moment de la seua creacié. El Calders descrit per la ploma de Pons no
és un autor narcisista, ni exhibicionista—contrariament al que és usu-
al en el mén dels artistes— sind un subjecte que només necessita la
calidesa del nucli primari; amb aixd, en té prou. L’escriptor i dibui-
xant, fins i tot, pateix de por escénica i li resulta dur haver d’enfron-
tar-se amb una auditori. No obstant aix0, en repassar la trajectoria de
Calders hom veu que mai no ha perdut la fe en la seua obra, 1 a la qual
ha dedicat una activitat incessant, fins 1 tot, en les condicions més
adverses.

En acostar-nos els personatges, Pons no deixa de reportar anéc-
dotes i imatges primordials que poden servir-nos per copsar les di-
mensions de la seua personalitat. La biografia de Joan Triadu s’enceta
amb la frase: «T¢, al seu despatx del CIC, una fotografia de Joan xx111»
[JT: 9]. La informacié no pot ser més explicita del corrent de pensa-
ment on se situa I’escriptor. El relat que en fa el bidograf, esta acompa-
nyat d’estampes com el record de Joan Triadu del seu pare ja gran
«inclinat sobre un quadern calligrafic, intentat dibuixar les lletres de
I’abecedari» [JT: 23],0 la del terrat de la casa «on convivien gats i gos-
s0s, 1 també animals que tard o d’hora acabaven a la cuina» [JT: 26] o
la de la taula de treball que qualifica d’«austera 1 robusta»[JT: 220].

La primera frase de la biografia de Pere Calders ens lliurea igual-
ment dues imatges primordials: «L’arribada al mén de Pere Calders
va quedar emmarcada per dos fendomens singulars: esclat d’un gran
tro 1 el naufragi del Titanic» [PC: 13]. L’ inici no pot ser més novel-
lesc. Segons explica el bidgraf, Calders va vindre al mén durant una
gran tempesta i tot just en el moment en qué va esclatar un gran tro,
un fet que, passat el temps, pot explicar I’atraccid irrefrenable de I’au-
tor envers les fortes pertorbacions atmosteriques. El Tizanic que apa-
reix en el rerefons de Ronda naval sota la boira, va naufragar el mateix
anys del seu naixement, el 1912, perd no sols per aixd és objecte
d’atencid, siné també perque tot un prodigi de tecnica i de moderni-
tat, amb un sistema de seguretat molt ben estudiat, va sucumbir a un
fenomen imprevist: els icebergs. La vida és plena de imprevistos, de
fenomens extraordinaris que no podem preveure. Vet aci la premissa
—Tla idea motriu— de I'obra de Calders.
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L’inici d’Espriu, transparent és el relat en cursiva «Una tertulia al
carrer del bisbe Catala», on s’escenifica un aspecte de la vida familiar
de la infantesa del poeta, un xiquet prodigids, 1 els notables del poble
fan tertdlia i el seu pare ’exhibeix. D’aci naix un sentiment de supe-
rioritat —«superbia genética» és el sintagma emprat pel bidgraf.
Aquestes imatges primordials son el resum d’una vida, d’allo singular
1 eloqlient d’una biografia. I ben bé les podem relacionar amb el que
Roland Barthesal llibre Sade, Fourier, Loyola (BARTHES 1971:14) va
anomenar biografemes. Si jo fos un escriptor i m’hagués mort m’agra-
daria —diu el semioleg— que la meua vida es reduis en mans d’un
bidograf amistds a determinats gustos, detalls, inflexions. Per bé que es
tracta d’un concepte del qual ’autor no en fa una definici6 —com
tants altres de Barthes que s’escapoleixen conceptualment—, la nocié
no deixa de ser atractiva. Es tracta d’aquells elements del que seria el
memento mori, el conjunt d’imatges que hom podria dir que resumei-
xen una vida. En el cas de Calders, els trons i el Titanic, serien uns
bons biografemes per tal com donen compte de qliestions pregones
de la seua personalitat. En el cas d’Espriu, la tertdlia del seu pare n’és
també una imatge primordial, que explica I’ambient familiar que el va
impulsar a ser no sols escriptor, siné de la mena d’escriptor que aspira
a ser, on la dimensi6 social —collectiva o nacional— té una importan-
cia destacada. Perque Espriu assumeix la dimensié messianica de Ies-
criptor que, a més inri, es diu «Salvador», com alludird en un dels seus
poemes.

El fet que Nestor Lujin es prengués de bon mati un cacaolat i una
magdalena —I’Unic aliment que es mantenia igual que quan era pe-
tit— també ens parla de la psicologia del director de Destino. I de la
percepcid lacerant del pas del temps que sentia. Aixi mateix, Pons ens
aboca una conjunt de trets com ara la seua propensié a la irritacid, la
seua intensa sociabilitat, etc.

Més enlla d’una possible contribucid al fetitxisme, aquesta mena
d’imatges, d’anecdotes, de frases recordades projecten la dimensié
humana de I'individu que es deixia coneixer com un ésser huma, a
través de detalls que potser de manera més ficticia que real ens ’acos-
ten. De tots els autors biografiats no sols tenim noticies del pensa-
ment 1 allo reflectit a les seus obres sind de certa intimitat, dels seus
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gustos, de la distribuci6é del temps quotidia. Calders i Lujin, per
exemple, s’alcaven a la matinada per escriure.

7. A TALL DE CLOENDA

La tasca biografica d’Agusti Pons constitueix a hores d’ara una
notable contribuci6 al génere en la nostra literatura.

1)

4)

5)

Esdevé significativa la tria dels biografiats, figures intellectuals
que neden contracorrent, participen d’un anticomunisme i ca-
dascun fa aportacions des de la seua cosmovisid, expressada en
les obres, als grans debats de I’¢poca.

Talment ha fet Ian Gibson amb figures com Federico Garcia
Lorca o Salvador Dali, Agusti Pons ha procedit a oferir-nos
unes pagines penetrants sobre les experiéncies viscudes per
Frederica Montseny, Joan Triadd, Pere Calders, Maria Aure-
lia Capmany, Nestor Lujdn, Raimon Noguera i Salvador Es-
priu tot destacant des de la vida quotidiana fins els gestos més
transcendents 1 heroics.

Agusti Pons ha volgut establir —adoptant la mirada del perio-
dista— la relaci6 dels personatges en el seu entorn: un quadre
bigarrat 1 tens com ha estat la historia de Catalunya i Europa
al llarg del segle XX.

Pel que fa la manera de procedir, cal destacar la forma docu-
mentada 1 rigorosa, amb un maneig efica¢ de la informacié;
Pons tracta d’esbrinar la relacié entre la vida i I’obra de cada
autor i segueix un relat lineal. L’home —defensava Paul Rico-
eur— es compren narrativament tant mitjangant el text histo-
ric com emprant el text de ficcié. Mentrestant cada biografia
s’acobla ales necessitats del personatge biografiat.

De tots els personatges, Pons n’ofereix una caracteritzacio psi-
cologica a través de la seleccid de fets reveladors i dels biogra-
femes que els singularitzen. Resten, per tant, dibuixats mitjan-
cant els tragos singulars de llurs vides.
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SOBRE L’EDICIO I LA TRANSMISSIO DE LLIBRE DE
MERAVELLES, DE VICENT ANDRES ESTELLES
FERRAN CARBO
Grup de Literatura Catalana Contemporania-UV

L’eclosi6 de 'obra d’Estellés va océrrer amb I’arribada dels anys
setanta. Abans ja tenia escrits més d’una vintena de poemaris i sola-
ment n’havia editat quatre, els anys 1953, 1956, 1958 i1 1965 (respecti-
vament, Ciutat a can d’orella, La nit, Donzell amarg 1 L’amant de
tota la vida); tres en la decada dels cinquanta i un en la dels seixanta,
tres a Valéncia (els esmentats com a primer, segon i quart), i un a Bar-
celona (el tercer referit), aquest darrer com a resultat del premi de
poesia inedita de Cantonigros.

El 1971, tanmateix, va publicar quatre poemaris, els quatre al Pais
Valencia, la qual cosa convertia aquest en el seu veritable annus mira-
bilis. Després del breu Lletres de canvi, publicat a Palma el 1970, amb
el suport incondicional del seu amic Josep Maria Llompart, la difusié
definitiva d’Estellés esclatava a Valéncia aquell 1971, quasi deu anys
després de I’any miraculds de Fuster per les seues quatre obres de
1962. Els quatre poemaris estellesians, escrits amb anterioritat als se-
tanta, eren La clau que obri tots els panys, Llibre de meravelles, L’in-
ventari clement i Primera andicié. Com va sentenciar I’any 1972 I’as-
sagista de Sueca a la famosa introduccié a ’obra completa del poeta de
Burjassot, d’Edicions Tres 1 Quatre, aquella era una produccié tan
intensa i extensa: «un bloc de versos massa dens i massa complex per-
que ’hagem pogut digerir amb la perspectiva deguda. Pero 'impacte
hi quedava consumat. Un impacte allucinant» (FusTer 1981: 19)

Aix0 no obstant, eren quatre obres escrites abans, en les decades
dels anys cinquanta i dels seixanta: la primera esmentada fou elabora-
da integrament entre els anys 1954 1 1957, mentre que la segona i la
tercera tenien la major part dels textos escrits entre 1958 1 1961, en
canvi, la quarta ho havia estat parcialment, ja que una part dels poe-
mes s’afegiren posteriorment als anteriors dels anys cinquanta, tant el
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1971 per a I’edici6 independent, com novament el 1977 per a la inclu-
s16 en Manual de conformitats. Obra completa 3. La clau que obri tots
els panys havia estat guardonada a Valéncia el 1958 (amb el Premi
Literatura de poesia de la Diputacié Provincial) i no s’havia editat, i
un altre L’inventari clement, diferent al que es coneix des de la publi-
cacié de 1971, havia estat premiat a Gandia el 1966 (amb el Premi
Ausias Mach) 1 llavors tampoc no s’havia publicat, fins que s’ha editat
el 2012 amb el retol L’inventari clement de Gandia.

Tant La clau que obri tots els panys com els dos L’inventari cle-
ment palesen amb claredat algunes peripécies de la transmissié de
I’obra estellesiana. El primer titol perque en la seua edici6 en ’obra
completa estellesiana d’Edicions Tres i Quatre escindia la segona
part de ’obra, llavors inclosa com a independent en el segon volum
(és el Llibre d’exilis de Les pedres de I’amfora. Obra completa 2),
mentre que la primera i la tercera anaven en el sis¢ (Les homilies
d’Organya. Obra completa 6, dins el rétol La clau que obri rots els
panys). Es disgregava, per tant, el que havia estat la primera edicié
de 1971. L’obra de P’inventari perque els poemes que presenta al
premi de Gandia de 1966 no foren els que lliurd per a l’edicié de
1971, 1 retrobats i editats el 2012 aquells del premi posen damunt la
taula dues obres amb textos diferents i sobre el mateix. Al capdavall
eren tries diferents de materials comuns: poemes acumulats i escrits
per a ser un inventari. La «tria precipitada», com diu I’autor en un
document conservat al seu arxiu, que va fer el 1966 per a lliurar tex-
tos al premi fou alterada cinc anys després a ’hora de fer-ne la selec-
ci6 per a la primera edicid.

D’aquelles quatre obres, volem referir-nos sobretot a les edicions,
1 la transmissié que se’n deriva, d’una obra principal en la produccié
estellesiana: la més editada, la més llegida, la més coneguda, la més
referida: Llibre de meravelles.

Després del cicle de la tenebra —«recomane tenebres», en va dir
’autor—, que configuren els poemaris acabats d’escriure entre 1956 i
1957, des de La nit fins a La clau que obri tots els panys; després dels
petits exilis de cada dia, de la segona part d’aquesta darrera obra —part
intitulada «Llibre d’exilis»—, percebuts per algd que vivia un exili
interior, motivat pel context 1 accentuat i singularitzat per la mort de
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la primera filla als tres mesos de vida —la darrera nit de febrer de
1956—, algu que es trobava estrany davant de la realitat sense sentit i
absurda que li tocava de viure; després del deliri del jo en «Coral rom-
put» o tercera part d’aquesta mateixa obra esmentada; el poeta desco-
bri petites meravelles en els records, les anecdotes i els instants quoti-
dians de la realitat i 'univers que I’envoltava. Estellés configura un jo
poetic que, com Felix, vagava errabunt per un mén on entrellucava
meravelles. Si la primera evolucid dels anys cinquanta del gran poeta
valencia havia estat de les homilies d’Organya o primers textos a les
tenebres (entre 1952 i 1957), la segona, ho fou de les tenebres a les
meravelles (a partir de 1958).
Les edicions existents fins a I’abril de 2014 s6n les segiients:

1. Llibre de meravelles, Valencia, L’Estel, 1971. Amb un proleg de
Manuel Sanchis Guarner i una nota explicativa preévia de V. Andrés
Estellés. En la portada constava com a subtitol «Poemes». S’acaba
d’imprimir el 22 de juny als tallers Fermar de Valéncia.

2. Llibre de meravelles, Valéncia, Eliseu Climent editor, Tres 1
Quatre, 1976. S’hi han fet ja vint-i-quatre edicions, en trenta-set anys,
fins a la darrera de ’abril de 2011. Aquestes han tingut, amb el temps
1a causa del nou disseny de la colleccié Poesia 314, un canvi portada i
color (del blau al color os).

3. Edici6 conjunta de Llibre de meravelles, de V. Andrés Estellés,
1 Vint-i-set poemes en tres temps, de M. Marti i Pol, amb fascicle com-
plementari, Edicions 62-Orbis, Barcelona, 1984. (Aquesta publicacié
esta feta a partir de la primera edicid).

4. Edici6 bilingtiie, Libre de merveilles, Beuvry, Maison de la Poé-
sie Nord/Pas-de-Calais, 2004. Traduccié 1 proleg d’Amador Calvo 1
Ramon. (Aquesta publicacié esta feta a partir de la d’Edicions Tres i

Quatre).

Cal dir que I'obra mai no ha estat integrada en cap dels deu vo-
lums de ’Obra completa d’Edicions Tres i Quatre, per motius de ren-
diment editorial. Si sumem totes les edicions i reimpressions, se n’han
fet vint-i-set en quaranta-tres anys. Les dues de referéncia sén, dbvi-
ament, la de L’Estel i la de Tres 1 Quatre.
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La primera edici6 del llibre s’acaba d’imprimir als tallers tipogra-
fics Fermar, el 22 de juny de 1971, a Valéncia. Tenia tres singularitats
no mantingudes posteriorment, que la fan irrepetible 1 afecten a as-
pectes paratextuals, a més de la ordenacid invertida dels dos poemes
finals de la seccid II de la segona part (els intitulats «Spill o llibre de
les dones» 1 «Fledida (1)», que intercanvien I’ordre des de la segona
edicid).

En primer lloc, portava en la portada —i en la primera pagina in-
terior— un subtitol «Poemes», el qual es manté en la publicacié con-
junta d’Edicions 62-Orbis, que té com a base aquella primera de
L’Estel; en canvi, aquest subtitol desaparegué de la portada i de I'inte-
rior en les diferents d’Edicions Tres 1 Quatre i en la bilingtie de Fran-
ca. En aquesta edicio segona 1 posteriors, tanmateix, apareix un nou
subtitol en I'interior, dins a la primera plana, «Els manuscrits de Bur-
jassot-1», vinculable a la substitucié de la nota que comentarem més
endavant.

El titol és coincident amb el de 'obra en prosa de Ramon Llull, set
segles anterior. Aquesta convergencia segurament havia motivat aquell
subtitol inicial —«Poemes»—, que introduia un matis respecte a 'obra
de Llull escrita en prosa: hi havia un Llibre de meravelles, en prosa,iun
altre que eren poemes; un mateix titol per a dos tipus de textos. Amb el
subtitol estellesia «Poemes», de la primera edicid, per tant, se singula-
ritzava i matisava el titol respecte al coincident de Llull.

A més a més, per a Miquel Batllori, Llibre de meravelles, de Ra-
mon Llull, «és una novella episodica: en el seu origen féra com una
guia espiritual...». Aquesta citaci6é de Batllori apareix com a segona
citaci6 preliminar escollida d’entre les cinc que precedeixen el llibre
del poeta de Burjassot. La citacié prové de la «introduccié» que Bat-
llori féu a ’obra de Llull en I’edicié dins Obres essencials, volum 1,
1957, ps. 309-317 (Batllori, 1993). Estellés, doncs, pren a Llull no sols
el titol del llibre, sind també el tipus de construccié episodica i la in-
tencionalitat didacticomoral, ara en Estellés, en forma de poemes.
També cal tenir present, com a dada anecdotica més puntual, que aix{
com ’escriptor mallorqui a ’entorn del 1299 o 1300 havia composat
el seu «Cant de Ramon», ara el poeta valencia intentava, en un poema
del seu nou llibre, el seu «Cant de Vicent» (el poema vuite de la seccié
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I11, de la segona part); dos titols de poemes de cadascun dels dos au-
tors com en parallel i amb clares connexions, ja que els dos textos
aportaven dades autobiografiques. Estellés tenia, per tant, ben present
a Llull, en escriure la seua obra sobre les meravelles.

En segon lloc, aquella primera edicié de Llibre de meravelles ana-
va encapgalada per un proleg de Manuel Sanchis Guarner —de quatre
pagines— que recolzavaiavalava el poeta, el presentava i el caracterit-
zava, aixi com singularitzava aquell llibre «amerat de valenciania»
(Sanchis Guarner, 1971: 10). Pel fildleg, pel moment historic (1971) i
per Pobra que encapgalava, aquest proleg tenia un alt valor documen-
tal —eren els anys de la instauraci6 definitiva de la trinitat valenciana
de Fuster, Estellés 1 Sanchis Guarner, I'intellectual, el poeta i el lin-
gliista— 1 sorpren que aquell proleg mai més no s’haja editat.

I en tercer lloc, aquella primera edici tenia una nota explicativa
en lletra cursiva signada pel poeta, que es reprodueix tot seguit:

Aquest volum és el primer d’un cicle de quatre, el qual vaig titular «Els
manuscrits de Burjassot». Escrit tot el cicle entre les darreries del 1956 1
la primavera del 1958, ara, en fer la revisid, hi he afegit sis o vuit compo-
sicions, a banda d’alguna que altra estrofa que no fa al cas assenyalar.

Emprant un vers d’Ausias March, «no sé a qui adre¢ mon parla-
ment», si no és al meu respectat i benvolgut amic el senyor Joan Garcia
Rigal. A ell dedique la totalitat de «Els manuscrits de Burjassot», des
d’aquesta primera plana de Llibre de meravelles, per la prudeéncia dels
seus consells, que tant m’han ajudat en moments ben dificils per a mi,
1 per la seua generosa i general comprensid. Superant coleres 1 desen-
ganys, sén molts els poemes que he escrit, en arribar a casa, en la meua
nit, mercés a les seues paraules encoratjadores. Més enlla dels poemes,
és molt el bé que m’ha fet el senyor Joan Garcia Rigal. T aixi vull que
conste en aquest lloc. (ANDRES EsTELLES 1971: 11)

El mecanoscrit original d’aquesta nota es conserva a ’arxiu Este-
llés 1 porta data de 1968, moment en qué Iautor va poder afegir els
poemes que no sén dels cinquanta, i en qué, probablement, estructura
el llibre, per a la imminent edicid.

En Panotaci6 de I'autor, hi ha almenys dues consideracions relle-
vants que cal subratllar: la cronologia i la filiacié. D’una banda, el 1li-
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bre fou escrit entre la fi de 1956 1 la primavera de 1958, excepte alguns
textos afegits abans de ’edici6 de 1971. De altra banda, cal conside-
rar que el llibre era el primer d’una tetralogia, la qual era més aviat un
projecte d’agrupaci6 de poemes ja escrits, inedits 1 esparsos, que no
pas de llibres fets i acabats. D’aqui prové aquell nou subtitol, en algu-
nes reedicions collocat com un sobretitol, que acompanyava la pagina
primera de les reedicions de Tres 1 Quatre («Els manuscrits de Burjas-
sot-1»). La datacié de I’escriptura ens situa a ’acabament de «Coral
romput» (del 1957) i, per la negacid de la composicié que fa i les refe-
réncies a Garcilaso o a Flérida, a ’entorn —o immediatament des-
prés— de les eglogues de El primer llibre de les églogues (que ’autor
data entre els anys 1953 1 1958). Podem plantejar que Llibre de mera-
velles fou escrit majoritariament el 1958, i fou complementat i tal ve-
gada estructurat el 1968, data del mecanoscrit del proleg. Es una obra
sobretot de la fi dels anys cinquanta, per ’escriptura d’un apart im-
portant dels textos, per les connexions, formals i tematiques, amb al-
tres textos 1 obres d’aquell moment, per I'univers ofert..., perd com-
plementada després. Els lectors de les vint-i-quatre edicions de Tres 1
Quatre no hem conegut el subtitol, la nota de Iautor i el proleg de
Sanchis, que hi havia en la primera edicié. I, per tant, ens ha mancat
informacié paratextual rellevant.

Un altre aspecte que no pot passar desapercebut i mereix molta
atenci6 és I'index de 'obra que sempre ha acompanyat totes les edici-
ons, inclosa la primera. Un index insuficient i que pot generar confu-
si6. Si comptem els poemes de I'index n’hi ha quaranta-nou. Si pas-
sem les pagines de I'obra i fem el recompte ens n’ixen seixanta-dos.
Perque en I'index, primer, només hi ha els textos que tenen titol i no
els que no en tenen; segon, s’hi inclouen els titols de dues seccions,
com si fossen poemes, i no s’hi inclouen, incomprensiblement, els re-
tols de les seccions numeriques (I-VII); i tercer, s’ignora la veritable
estructura de I’obra en tres parts, com un triptic. El lector que mira
I'index no percep Pestructura de ’obra.

Ambdues obres, la de Llull i la d’Estellés, opten per la dispositio,
per l'arquitectura (Carbd, 2009: 217-256). El poemari de meravelles
estellesia, estructurat també en parts com ’homonima obra en prosa
de Llull, combina alhora I’estructura ternaria del triptic amb I’acumu-
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laci6 d’episodis del retaule, perque hi ha una estructura de tres que se
superposa i conté com a part central el conjunt de set subparts, esce-
nes o episodis del retaule: tot plegat, en fan nou. En el primer nivell,
consta perod de tres grans parts o blocs: «Teoria 1 practica de la flor
natural», una mena de part introductoria o proleg, amb deu poemes;
set seccions numerades («I-VII»), que funcionen com a cos central de
I’obra —i que no té pas un titol integrador—, amb un conjunt de qua-
ranta-set poemes (distribuits en subparts o seccions, respectivament:
sis, vuit, deu, un, vuit, tretze i un poemes cadascuna); i, finalment, la
tercera part o «Propietats de la pena», una part dltima o de tancament
del conjunt, amb cinc poemes.

Comptat i debatut, ’obra funciona com un triptic i recorda
aquells triptics pictorics, amb una part de preambul i una altra de clo-
enda, 1 enmig una de central prou més extensa i amb més cos, la dels
episodis de estricte retaule. Fins i tot pel que fa als titols de cada part,
la primera part i la tercera contrasten i es contraposen amb fermesa; la
primera remet a la poetica de la felicitat mentre que la darrera remet a
la de la pena: respectivament, a una mena de paradis —la realitat ide-
alitzada que se suggereix en el titol amb el sintagma flor natural— i a
una mena de I'infern —la realitat que constata el titol amb el mot
pena—, els quals sovint funcionaven com a emmarcadors, inicial i fi-
nal, del triptic medieval. Flor natural versus pena: la idealitzacié ofici-
al davant de la realitat personal compartida. La novetat rau en el fet
que de la lectura no dels titols sin6 dels poemes es veu que el paradis
ara és només de vegades parcial i d’altres aparent ja que amaga crisi 1
desolacid; i I'infern, en canvi, permet entrellucar una certa recons-
truccié amb possibilitats de futur. Sén, ben mirat, com dues mirades
possibles a cadascuna de les parts laterals: aquella que s’apunta amb
els mots del titol i que sols aparentment mostren, i aquella amagada
que internament els versos revelen, com si fossen les dues cares de
cadascun dels laterals del triptic pictoric: I’anterior —externa o super-
ficial— i la posterior —interior o profunda—. L’index de les edicions
ignora I’estructura de I'obra i amb lectura passant pagines és dificil
que el lector se n’adone.

Ben interessant, en la caracteritzacié i el contrast entre totes tres
parts, és que cap dels deu poemes de la primera ni dels cinc de la ter-
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cera part —malgrat ser-hi parts intitulades— no tenen titols, mentre
que tots els quaranta-set poemes del cos central o segona part —mal-
grat ser-hi part sense titol— si que en tenen. A més a més, i per con-
trast, cap dels poemes de la primera part té citacié d’un altre autor que
precedeix com a epigraf el text i solament un dels poemes de la tercera
part en té, el darrer del llibre; mentre que tots els poemes de la segona
part o cos central —excepte dos— tenen un epigraf d’un altre autor
que s’intercala entre el titol i els versos del poema. Hi ha, per tant, una
mena de lligam entre titols i citacions, perqué apareixen tots dos al cos
central o part segona, la part estructurada i, en canvi, no titulada; 1
abséncia de titols i abséncia de citacions perqueé no apareixen a les
parts laterals, primera i tercera, les parts no estructurades i, tanmateix,
retolades. Una graella del conjunt palesa amb més claredat el caire de
lateralitat i complementarietat que hi ha entre les parts extremes, més
breus; i la importancia absoluta del cos central:

Primera part, amb titol: 10 poemes sense titol ni citacié

Cos central, sense titol: 7 seccions numerades amb 47 poemes intitu-
lats i amb citacié (distribuits per seccions : 6, 8, 10, 1, 8, 13, 1 poemes
cadascuna)

Tercera part, amb titol: 5 poemes sense titol ni citacié

Tot aquest joc d’inversions és especialment singular en un conjunt
estructuralment ben travat que ofereix el gran retaule d’una época, la
postguerra franquista valenciana. Sens dubte, una obra irrepetible.

Per acabar, reivindiquem una nova edici6 d’aquesta obra emble-
matica que, obligatdriament, recupere almenys la nota introductoria
de Pautor (i excloga, aleshores ja per redundant, el nou subtitol o so-
bretitol («Els manuscrits de Burjassot-1»), 1 que pose un index en tres
parts dins les quals es refereixen tots els poemes, amb titol o sense ti-
tol amb els mots inicials del primer vers. També suggerim, si ’edici6
és independent a altres obres de I’autor, la conveniéncia de recuperar
el proleg de Sanchis Guarner.

Aquesta obra de les meravelles mostra el complex procés de cons-
trucci6 de les obres d’Estellés: sovint ’autor escrivia poemes 1 des-
prés, no sempre immediatament, construia el poemari. Les edicions
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que se n’han fet no faciliten la transmissié identica 1 el seguiment de

les obres. Es especialment important el rigor editorial perque el lector
p p 4 perq

puga percebre millor la veritable magnitud de les seues obres.
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LA DIDACTICA DE LA LITERATURA EN L’AMBIT
UNIVERSITARI: ALGUNES REFLEXIONS
ISABEL MARCILLAS
Estudis Transversals: Literatura i altres Arts
en les Cultures Mediterranies-UA

Jo séc allo que he llegit i allo que estic disposat a llegir. De la mateixa
manera que n’hi ha que defensen que som allo que mengem, som més
encara el que llegim.

JauME CABRE

1. INTRODUCCIO

Fins fa no gaires decades la literatura era I’eix a partir del qual es
desenvolupava I’ensenyament de llengties a I’escola. Una societat can-
viant exigeix, perd, un sistema d’ensenyament-aprenentatge flexible,
que s’adapte a les noves necessitats dels seus integrants; és en aquest
sentit que el concepte de literatura, entés com a base del procés de
formacié de la vella escola, comenga a patir una transformacié que
incideix, necessariament, en les funcions que se li atribueixen, tant des
de ’'ambit social com de I’estrictament educatiu.

La consolidacié del sistema educatiu al llarg del segle XIX va ori-
ginar I’evolucié de conceptes com historia literaria o historia de la li-
teratura, entesa la primera com una mena de compendi de tot el que
s’ha escrit, en tant que la segona quedava reduida als textos als quals
es podia conferir una valua artistica i estetica; en aquest sentit, la his-
toria de la literatura va ser connectada, amb posterioritat, politica-
ment 1 lingiifstica, als ideals de nacionalitat, i va constituir, aixi, una
part de la historia general.

A final dels anys seixanta, a conseqiiencia de les teories propugna-
des pel formalisme i Pestructuralisme, la literatura comenga a ser alguna
cosa més que fer coneixer la historia literaria, noms, titols d’obres o
corrents literaris; en aquests moments entra en joc la literatura com a
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competencia i, en aquest ordre de coses, 'objectiu del sistema educatiu
ha de ser formar lectors competents. Alguns anys més tard, en la decada
dels vuitanta, es focalitza ’atencié sobre el text, especialment en el pa-
per cooperatiu del lector en 'activitat de descodificacié 1 atribucié de
significat de I’obra literaria i, aixi mateix, en la funcié de comunicacié
social que aquesta implica. Aixi, la psicopedagogia postula ara el prota-
gonisme dels aprenents, agents actius del procés d’aprenentatge.

Ja en el tombant del segle XXI, es pot parlar d’una mena de crisi
de la relaci6 llengua-literatura-ensenyament, emparada pels curri-
culums escolars.! Es tracta d’una crisi relacionada amb la inadequacié
de I’educacié lingiiistica i literaria en el nostre sistema educatiu. Com
si el mateix nom geneéric amb que es designa ’area, Llengua i Litera-
tura, estiguera relacionat amb la rellevancia que s’atorga a cadascuna
en Iitinerari educatiu; aixi, ’ensenyament conjunt de llengua 1 litera-
tura aboca el professorat, amb massa freqiencia, a centrar-se en ense-
nyaments lingiiistics, de tal manera que oblida treballar estrategies
metodologiques que afavorisquen ’adquisicié de la competencia lite-
raria (NUREZ 1998: 287-288).

Ara per ara ens trobem, per tant, amb un panorama educatiu en
que la literatura queda, en bona mida, marginada, ates que se n’ignora
la funcionalitat. Aquesta situacié ha de plantejar-nos, for¢osament,
algunes qiiestions que ens permeten, si més no, reflexionar a I’entorn
de les practiques metodologiques a través de les quals apropem la li-
teratura al jovent que arriba a les aules universitaries: quins sén els
referents literaris d’aquest jovent? Quins en sén els interessos? Quina
percepcid tenen de la literatura? Quin paper juga en el seu desenvolu-
pament com a individus amb personalitat propia i opini6 critica?

A aquestes quiestions cal afegir el fet que algunes definicions adrega-
des al terme didactica . o didactiques, n’encasellen els objectius en ambits
especificament escolars: «disciplines d’investigacié que analitzen els
continguts (sabers, sabers d’accid) en tant que objectes de coneixements

1. Francesc Codina, en la poneéncia inaugural de la II Jornada LITCAT d’Inter-
grups de Recerca, en la qual es va inscriure la presentacié d’aquest treball, també va fer
referéncia a la crisi que pateix la relacié trinitaria llengua-literatura-ensenyament, una
crisi en que la literatura es veu especialment afectada.
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1 aprenentatge, referits a materies escolars» (REUTER 2007: 69). Aquesta
concepci6 de la didactica com a disciplina d’investigaci6 dirigida als am-
bits de ’ensenyament-aprenentatge infantil, primari 1 secundari és, pot-
ser, el que condueix els docents integrats en espais d’ensenyament supe-
rior aignorar-ne les possibilitats. Es en aquest sentit que cap preguntar-se
si, des de les universitats, s’aborda una reflexi6 a proposit de la propia
practica educativa pel que fa a la didactica de la literatura en aquest cas.

2. LA DIDACTICA DE LA LITERATURA EN ELS AMBITS UNIVERSITARIS:
UNA ASSIGNATURA PENDENT?

Perque qualsevol procés d’ensenyament aprenentatge tinga eéxit,
cal posar en marxa, per part del docent, una reflexié prévia sobre que
volem ensenyar, per qué volem ensenyar-ho, quins son els nostres
alumnes 1 quin és el context social i cultural del qual partim. La litera-
tura, siga quin siga el nivell en el qual s’impartisca —escolar, a I'insti-
tut d’ensenyament secundari i batxillerat o universitari— no ha d’ob-
viar en cap cas aquesta necessitat i ha d’abordar la tasca d’una forma
organitzada i meditada que atenga els interessos 1 les expectatives dels
alumnes 1 en desperte, al mateix temps, les inquietuds.

Si bé ’ensenyament en les primeres etapes de la vida, infantesa 1
adolescencia, apareix en bona mida pautat pels llibres de text, que
donen cos a cadascun dels cicles educatius materialitzant-ne els curri-
culums, en arribar a I"ambit universitari, aquells alumnes que han
d’abordar estudi de la literatura, —ja siga medieval, moderna, con-
temporania o actual en el cas de ’ambit de la Filologia, o literatura
infantil i juvenil o popular, cas més habitual entre I’alumnat de la Fa-
cultat d’Educacié—, s’hi enfronten amb una certa desorientacié pro-
vocada pel que fa als primers per una possible descoordinacié entre
els centres docents i acadeémics 1, en el segon dels casos, per una pre-
concepci6 erronia de la literatura com a matéria mancada de valor
pragmatic en la vida real.? La dificultat de determinar els objectius de

2. Pel que fa ala descoordinacié a que hem fet allusié, no podem obviar la inici-
ativa de la Universitat d’Alacant que pretén palliar aquesta situacié 1 encetar noves
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cada etapa escolar, originada en bona mesura pel problema implicit de
concretar quins son els coneixements necessaris perque els nostres
alumnes puguen esdevenir lectors competents, provoca, de retruc,
una certa indefinicié sobre quin és el nivell de competencia literaria
que podem exigir, o podem esperar, de I’alumnat universitari. Per
tant, la desorientaci arriba a ser reciproca i afecta el mateix procés de
formacid.

La Universitat d’Alacant compta, en I’actualitat amb un nombre
aproximat de 4.000 matriculats en la Facultat d’Educacié, futurs do-
cents en Educacié Infantil, Educacié Primaria i Ciéncies de I’ Activitat
Fisica i ’Esport. Tots ells, per motius lingiistics obvis, reben docen-
cia de diverses assignatures des del Departament de Filologia Catala-
na: en un percentatge gairebé del cent per cent, amb I'objectiu, per
part de ’alumnat, d’aconseguir el titol que els capacitara per a impar-
tir docencia en catala. En conseqiiencia, resulta imprescindible que el
professorat que s’hi dedica analitze el perfil de I’alumnat amb ’objec-
te de poder-ne adequar ’ensenyament, tant als interessos dels dis-
cents com al paper que ells mateixos tindran de docents i, per tant, de
transmissors de la propia llengua i cultura. En aquest sentit, aquest
treball cerca una reflexié sobre la didactica de la literatura en els am-
bits academics que centren la seua esfera d’actuacid en la preparacié
de personal docent de centres escolars.

L’evolucié de la practica docent en les darreres decades ha acon-
seguit que també en ’ambit académic universitari comence a deixar-se
de banda la concepci6 tradicional de ’ensenyament. Concepcid que,
a través d’un enfocament magistral, convertia el professorat en trans-
missor unic de I’objecte de coneixement, en tant que ’aprenent es veia
immers en un procés de captacié a través, fonamentalment, de la me-
moritzacid. La influéncia de la tradicié pedagogica centrada en I’enfo-
cament tradicional va arribar ben bé fins a les primeres décades del

vies de dialeg entre mestres, professors d’institut i professors universitaris de llengua,
perd especialment de literatura. En aquest sentit, els propers 6 i 7 de marg de 2015
tindra lloc el II Simposi sobre ’Ensenyament de la Literatura i de la Llengua., que
pretendra incentivar la reflexié didactica en aquesta materia, tot adequant-la al context
sociolingtistic 1 escolar valencia.
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segle XX. A partir d’aleshores, sistemes innovadors com el de Céles-
tin Freinet, 1 d’altres corrents que formaren el que s’ha denominat
Escola Nova, modernitzaren els sistemes d’ensenyament primari —cal
tenir en compte que ’ensenyament secundari era encara molt minori-
tari. Al mateix temps, la pedagogia —nascuda com a ciéncia a la pri-
meria del segle XX—, va considerar que era necessari desplagar la fi-
gura del professor i tenir més en compte els processos d’aprenentatge.
Actualment, aquesta consideracid, ha sigut tinguda en compte de for-
ma general en la reestructuracié dels plans d’estudi universitaris que
cerquen d’adequar-se a les directrius proposades per Bolonya.

En qualsevol cas, és evident que aquesta reestructuracié compor-
ta, o hauria de comportar, una revisié profunda i efectiva dels siste-
mes d’ensenyament universitari, que hauran de tenir com a objecte
d’aprenentatge una serie de continguts seleccionats de forma critica
que permetran ’alumnat no solament avancar en el saber de cada ma-
teria d’estudi, sin6 també ser individus capagos de seleccionar-ne la
informacié adequada per a integrar-la en la vida quotidiana. Aixi, la
investigaci6 en didactiques especifiques, sorgides com a branques de
la didactica general, ens ha d’ajudar en aquesta tasca, convidant-nos,
al mateix temps, a retroalimentar la nostra accié investigadora amb
aquelles que s’han portat a terme en els ambits de ’ensenyament pri-
mari 1 secundari per tal d’establir avencos en els coneixements dels
discents sense trencar la continuitat d’una metodologia presumible-
ment basada, a hores d’ara, en concepcions constructivistes.?

Aquestes concepcions tenen una clara repercussié a ’hora d’ense-
nyar llengua i, de fet, quan es parla de la Didactica de la Llengua i la
Literatura, s’hi posa una atencié especial en el procés d’ensenyament
de la primera mentre que, com hem comentat adés, es deixa una mica

3. ElDecret 102/2008 d’11 de juliol del Consell pel qual s’estableix el curriculum
del Batxillerat a la Comunitat Valenciana especifica que ’ensenyament de la Llengua i
la Literatura tenen com a objectius primordials ’'ampliacié de la competéncia comu-
nicativa dels estudiants i afirma que «I’estudi del discurs literari ha de contribuir, de
manera molt especial, a I"ampliacié de la competéncia comunicativa ja que 'objectiu
basic d’aquesta etapa consisteix en I'ampliacié de la competencia literaria entesa com
la capacitat per llegir, analitzar i interpretat textos produits amb intencionalitat artis-
tica o considerats actualment com a literaris».
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més de banda la segona. Aixi, al llarg dels anys vuitanta es va recupe-
rar la teoria vigotskiana, que posa un &émfasi especial en la importancia
del llenguatge, i en conseqiiencia de la parla i ’escriptura, com a eixos
vertebradors 1 constructors del coneixement, al costat de factors de
caire social 1 cultural que interactuen en la bastida que donara forma
als coneixements de I'individu. D’altra banda, atesa la concepcié del
terme [iteratura com a art el mitja d’expressié del qual és una llengua,
als docents els resulta dificil d’aplicar a la literatura una didactica to-
talment independent d’aquella que es dirigeix a objectes de caire lin-
glistic.

A més a més, cal tindre en compte que, arran de la constituci6 de
la Didactica de la Llengua i la Literatura com a disciplina autdbnoma
que centra el seu focus d’actuacié en els interessos dels aprenents, en
els darrers temps s’ha impulsat ’enfocament comunicatiu de I’ense-
nyament en la materia, de tal manera que si acceptem que la llengua
no és un objecte d’estudi per si mateix, sind un vehicle de comunica-
cid, I’objectiu de I’aprenentatge de literatura ha de ser, igualment, el
desenvolupament de la competencia comunicativa a través del contac-
te directe amb els textos literaris. D’aquesta manera, es possibilitara
que ’alumnat accedisca al fet literari no només com a un discurs espe-
cific que s’esdevé en una situacié comunicativa particular; es tracta
d’activar aquesta situacié en els seus vessants significatius, expressius
1 alliberadors que determinen la construccié del subjecte que els ex-
perimenta, impedint que 'individu mantinga un estat de passivitat
davant del text.

Segons Garcia Berrio (citat a través de NUREz 1998: 290), la Te-
oria de la Literatura ha de proposar-se, com a minim, construir una
gramatica 1 una retorica de Pestil lingiiistic 1 poetic; ha de dotar de
contingut antropologic actual la teoria de la imaginaci6 artistica i ha
d’explicitar les bases d’una historia de la intertextualitat literaria; a
més d’aix0, pero, cal afegir-hi una altra tasca prioritaria «contribuir
a través de la docencia i de la investigacié a lligar la cadena que, des
de la teoria literaria, la critica d’obres i la comparacié de les diferents
literatures s’estén fins a la didactica d’aquestes» (NUNEZ 1998: 290).
Efectivament, cada vegada resulta més inqiiestionable que cal esta-
blir ponts que vinculen les diferents disciplines i corrents investiga-
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dors que estudien la literatura amb la seua didactica i que ens en
permeten, d’aquesta manera, un enfocament pedagogic que estimule
els estudiants.

Atenent als postulats didactics actuals, I’aprenent no pot roman-
dre inactiu davant del desenvolupament del seu propi aprenentatge 1
la literatura, concebuda especialment com un sistema significant, per-
met que s’aborde el seu estudi com a fenomen comunicatiu en que el
receptor juga un paper fonamental:

El paper del lector, de I’estudiant, resulta decisiu en el moment de po-
sar en marxa el procés comunicatiu. I aquest és un dels punts de troba-
da entre la teoria literaria i la didactica de la literatura: aquesta tltima
ha de seguir amb atencié les conclusions del debat dels diversos cor-
rents postestructuralistes que es disputen on situar el poder de la inter-
pretacié: en el text o en I'interpret. I aixo, perque el fet de traslladar el
centre d’atenci6 des de I’autor i el seu context, o des del missatge, als
lectors, exigint-los la seua cooperacid, no en destruisca la significacié
(NGREZ 1998: 291).

Ens interessa aquesta citacié perqué ens permet reflexionar en el
rol del lector / receptor literari com a punt de trobada entre la Teoria
Literaria 1 la Didactica de la Literatura; ens convida a considerar, aixi
mateix, com ha de guanyar terreny l'activitat intellectual del discent
que, gracies al paper mediador del docent, ha de ser capag de construir
el significat del text literari a qué s’enfronta, construint tot un dialeg
en relacié als coneixements previs de que disposa o a les referéncies
que pot extreure del mateix text. Aquest enfocament comunicatiu,
dialogic entre el lector i el text, s’aborda, amb més o menys éxit, en les
diferents etapes del nostre sistema educatiu. En som, pero, conscients
des dels ambits universitaris? En aquest sentit, és necessari incorporar
les metodologies didactiques explicitades per les concepcions cons-
tructivistes a I’ensenyament superior; com apunta Nuifiez, el punt de
contacte, entre disciplines que estudien la teoria de la literatura i
aquelles altres que n’aborden la didactica, el podem trobar en el paper
dialogic que el lector estableix amb els textos literaris.
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3. LA LITERATURA COM A ESTRATEGIA FORMATIVA PER A FUTURS
DOCENTS: UN EXEMPLE

Justament evitar la passivitat de I'individu és una de les tasques
principals amb queé s’enfronten les institucions academiques, encara
més quan es pretén instruir futurs docents que treballaran en la for-
macié de la base social que haura de mantindre, conrear i fer evoluci-
onar la nostra llengua 1 cultura. En aquest sentit, resulta inqiiestiona-
ble el paper que ]uga la literatura en la formacié de la identitat nacional
1, per aquest mateix motiu, féra bo considerar-la com una bona aliada
que pot contribuir a la revernacularitzacié* de la nostra llenguaiala
revitalitzaci6 del sentiment identitari del nostre alumnat.’

4. Procés que té per objecte crear una comunitat sostenible de parlants, ates que el
nombre d’usuaris de la nostra llengua, malgrat I’aplicaci6 dels programes d’educacié bi-
linglie, no ha augmentat fora dels ambits escolars. Podeu ampliar aquest tema en La re-
vernacularitzacié del valencia a la ciutat d’Alacant. Actes de la Jornada d’estudi i debat
«Llengua, educacié i revernacularitzacio: el valencia a la cintat d’Alacant», Alacant, 9110
de marg de 2007, a cura de Brauli Montoya, F. Xavier Vila i Eva Gomariz, IEC, 2010.

5. Per tal de congixer quins sén els referents literaris del nostre alumnat en arri-
bar a les aules universitaries, podem fer un rapid repas al curriculum de Batxillerat de
la Comunitat Valenciana, referit a les materies de Llengua 1 Literatura Valenciana.
Aixi, podem trobar que en Valencia: Llengua i Literatura I s’hi haura d’abordar I’es-
tudi de les croniques medievals, Jaume Roig, Isabel de Villena, Rois de Corella, Curi-
al e Gtielfa, Tirant lo Blanc, formes de poesia culta i popular des dels trobadors al
Modernisme, Ausias March 1 Teodor Llorente. Aixi mateix s’hi estudiara el teatre
culte i popular, des dels origens als segle XIX: el Misteri d’Elx, Francesc Mulet, Edu-
ard Escalante i Bernat i Baldovi.

Pel que fa a I’estudi de la materia Valencia: Llengua i Literatura II, s’hi preveu
tractar les formes narratives des del Modernisme fins a ’actualitat: Marti Dominguez
1 Enric Valor. L’estudi de la poesia des del segle XX fins a I’actualitat: Carles Salvador,
Xavier Casp, Vicent Andrés Estellés i Maria Beneyto. També s’hi explicara I’evolucié
de les formes dramatiques durant el segle XX fins als nostres dies. A "altim, s’hi in-
clou I’assaig i el periodisme, amb menci6 a Joan Fuster. La nomina d’autors proposa-
da, deixant de banda I’encert o no del canon establert, podria proporcionar a ’alumnat
els coneixements necessaris per establir un panorama general de la cultura literaria del
seu entorn més immediat i, no obstant aix0, és dificil trobar algun alumne/a que puga
contestar-ne preguntes basiques, o que en manifeste alguna curiositat particular, en
arribar a la universitat. Aixi, cal preguntar-se si el problema rau en la metodologia
emprada per ensenyar aquestes materies.
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Aixi doncs, és necessari que el professorat reflexione a ’entorn de
les funcions que pot desenvolupar la cultura literaria en els sectors
academics 1 en la necessitat de continuar treballant en la formacié de
lectors critics que, com a tals, per qiiesti6 d’estudi, de treball o d’oci,
ho siguen al llarg de tota la vida.®

Amb tot, no podem perdre de vista que noves circumstancies so-
cials condicionen el fet literari, particularment pel que té a veure amb
el que els receptors preadolescents, adolescents 1 joves n’esperen. Els
habits culturals del jovent han canviat, el mé6n de la imatge hi predo-
mina, i resulta complicat oferir-los una literatura que sobrepasse I’in-
terés creixent cap a altres formes culturals que consideren més esti-
mulants 1 més afins a una forma de vida que tendeix a ignorar els
moments de calma, fins 1 tot de soledat o individualitat, associats a
Pactivitat lectora. Com observava Colomer en referir-se als estudi-
ants de les darreres decades del segle XX «Els nous factors socials van
anar modificant, doncs, els usos lectors, els mecanismes, tant de crea-
ci6 de 'imaginari collectiu, com de transmissié ideologica i de models
de conducta, aixi com altres funcions que havia complert la literatura,
fins 1 tot les d’informacié i passatemps» (COLOMER 1998: 87), una si-
tuacié que s’ha anat agreujant fins al moment actual.

No obstant aix9, el professorat universitari, sabedor de la impor-
tancia dels textos literaris com coadjuvants en la formaci6 d’un bagat-
ge cultural adient i en la consolidacié d’una consciéncia identitaria
propia, es veuen abocats a completar la tasca iniciada en la formacié

6. El Marc Europeu Comii de Referéncia, promogut pel Consell d’Europa, es
refereix a la conveniéncia que els estudiants elaboren un Portfolio Europeu de les
Llengiies (PEL) en que deixen constincia de tots els aprenentatges, formals i infor-
mals, que fan sobre les diferents llengiies que, en un moment o altre, han format part
de les seues vides. En aquest sentit, convida els usuaris a observar com I’aprenentatge
de llengties s’esdevé al llarg de tota la vida. De forma similar hauria de ser tractada la
literatura, com un aprenentatge continu que, tant en situacions professionals o de gau-
di, ens reporta coneixements que passen a configurar la nostra formacié cultural. La
férmula dels diaris dialogats, proposada per Lebrun (1994), s’acosta la idea del Port-
folio Europeu de les Llengiies, ja que proposa un seguiment de totes les lectures efec-
tuades per I’alumne, 1 I'intercanvi del diari amb d’altres alumnes o bé amb el professo-
rat. De la mateixa manera que el PEL, es tracta d’un instrument d’aprenentatge.
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secundaria i el Batxillerat, sovint, perd amb poques eines pedagogi-
ques que I’ajuden a reeixir-hi; una mancanca potser deguda al fet que
encara no hem sabut incloure el debat pedagogic entre les nostres tas-
ques professionals.

Com hem comentat anteriorment, la diversitat d’assignatures que
el Departament de Filologia Catalana ofereix a I’alumnat de la Facul-
tat d’Educacié de la Universitat d’Alacant, obliga el professorat a re-
plantejar-se el metode d’ensenyament-aprenentatge de caire tradicio-
nal emprat fins a actualitat i a optar pel paper de guia, reivindicat per
la metodologia de caire constructivista, més escaient als nostres temps.
En aquest sentit, i més enlla de les mateixes assignatures dedicades
expressament a la literatura, cap plantejar-se la necessitat d’oferir tex-
tos literaris com a mitja que habilita mons expressius i comunicatius
als quals resulta dificil, si no impossible, d’accedir mitjangant ’ds ex-
clusiu de discursos convencionals.

Per tal d’exemplificar aquest enfocament docent, que pretén in-
centivar, entre d’altres coses, el gust per la literatura en llengua catala-
na, ens referirem a continuaci6 al Cicle Escriure el Pafs, iniciat I’any
2004 des de la Seu Universitaria Ciutat d’Alacant i promogut pel De-
partament de Filologia Catalana d’aquesta universitat. Es tracta de
trobades que tenen com a objectiu la lectura d’una historia breu que
literaturitza la visi6 de ’autor/a convidat/a sobre la propia comarca
del Pais Valenci, ja siga de naixenga o d’adopcié. El format d’aques-
tes trobades és, sobretot, proper al ptblic: la lectura de la narracié per
part de l’autor o autora, la posterior reflexié sobre els motius que
I’han conduit a acarar Pescriptura des d’un determinat punt de vista i
les intervencions del public assistent, que serveixen per a corroborar i
ampliar els sentiments expressats per ’escriptor o, simplement, referi-
des a curiositats generades a partir de la lectura. El model ha tingut
exit i, deu anys més tard, Escriure el Pais continua vigent gricies a
I’empenta i collaboracid, principalment, dels professors de literatura
catalana contemporania de la Universitat d’Alacant.

Aixi, una trenta d’escriptors i escriptores d’arreu del Pais Valencia
han passat per la nostra universitat i ens n’han ofert una visi6 propia,
incidint, en algunes ocasions, en fets del passat historic recent, com en
el cas de Joan Gari o Josep Piera; recreant-ne els paisatges en allusié
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al paradis perdut de la infantesa, com en el relat de Francesc Bodi;
fent-ne resso de la vida quotidiana als carrers dels nostres pobles i
ciutats, com en els casos de Carme Manuel o Manel Alonso, entre
d’altres; o deixant constancia de la desfeta del paisatge a causa de la
sobreexplotacié urbanistica i la corrupcié politica, disfressada d’afa-
lacs cap al poble valencia que, després de tot, com autocritica I’escrip-
tora Esperanca Camps, manifesta amb massa freqtiencia «el gust per
allo que és bonic pero efimer» (Camps 2005).”

En el procés de construccid del seu propi aprenentatge, i en el si
d’assignatures diverses, I’alumnat de la Facultat d’Educacié és convi-
dat a assistir a les sessions de lectura i comentari que, amb la preséncia
de ’autor, ofereix la Universitat. El sistema es revela com un metode
d’instruccié ben eficag que, de forma transversal i significativa, per-
met a ’alumnat accedir a coneixements culturals que afecten el seu
entorn més immediat i que superen amb escreix els estrictament lite-
raris. Encara que, a primer cop d’ull, el fet d’organitzar trobades lite-
raries no suposa realment cap innovacié en el panorama universitari,
si que ho és el fet d’aprofitar-les com a eina d’aprenentatge que, en el
marc de la globalitzacid, contribueix a superar el procés de desidentit-
zacio lingtistica 1 cultural a que es veu sotmes el poble valencia. La
tematica de les narracions que s’hi llegeixen no resulta, tampoc, gra-
tuita; no és debades el titol generic del cicle. La trobada conjumina la
necessitat d’articular la visié d’un pais mitjancant la llengua escrita
amb I’espontaneitat i la proximitat que ofereix I'expressi6 oral. Amb-

7. Citat a través de la versié mecanoscrita de «Valéncia, de I’enderroc al bolero»
facilitada a l’organitzacié d’Escriure el Pais. Els autors que ara per ara han intervin-
gut al cicle s6n Josep Lozano, Angels Moreno, Joaquim Gonzilez-Caturla, Manel
Garcia i Grau, Bernat Capé, Marti Dominguez, Isabel-Clara Simé, Josep Piera, Fer-
ran Torrent, Esperanga Camps, Francesc Bodi, Vicent Usé, Lliris Pic6, Rafa Gomar,
Toni Cucarella, Carme Miquel, Joan Gari, Encarna Sant-Celoni, Albert Hernidndez
Xulvi, Francesc Gisbert, Manuel Baixauli, Xavi Sarria, Pasqual Alapont, Josep V.
Escarti, Dolors Gimeno, Adolf Beltran, Vicent Borras, Raquel Ricart, Manel Joan
Arinyé, Urba Lozano, Xavier Aliaga, Anna Moner, Marti Dominguez, Carme Ma-
nuel 1 Manel Alonso. Tots els relats escrits per al cicle Escriure el Pais s’han publicat
en la seccié Quadern, del diari E/ Pais. Actualment aquesta seccid s’edita en versié
digital. Els set primers relats es va aplegar en el recull Escriure el Pais, Valencia: Bros-
quil Edicions, 2005.
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dues, escriptura i oralitat unides, transcendeixen el caracter formal del
text en paper i demanen, encara més, la cooperacié del receptor. Com
aprofitar els coneixements que, de cada lectura, es puguen extreure,
depen, en tltim terme, de les estrategies didactiques que cada profes-
sor siga capag de desenvolupar, perd també de la perspectiva metodo-
logica des de la qual es pretenga abordar el fet literari: lingiistica,
historica, filosofica..., en qualsevol cas, la trobada ha de propiciar que
’alumnat n’experimente les possibilitats interpretatives maltiples.

4 LA TEORIA DE LA TRANSPOSICIO DIDACTICA, POSSIBLE EN
LITERATURA?

En comengar aquesta reflexid, hem alludit a la necessitat de saber,
a ’hora d’iniciar qualsevol procés didactic, quins sén els nostres
alumnes i en quin context sociocultural s’insereixen; a més, hem co-
mentat el fet que també haurem de valorar queé volem ensenyar i per
queé. Tenim clar que la nostra reflexi6 se centra en ’ambit universitari
1que, en aquest cas en particular, parlem d’alumnat que es prepara per
a formar nens i nenes que sén la base del nostre futur com a poble
amb una identitat lingiiistica minoritzada 1 una cultura que treballa, a
diari, per excellir en una societat global. Es per aquest motiu que, es-
pecialment, ’alumnat que estudia en la Facultat d’Educacié necessita
desenvolupar uns referents culturals 1 identitaris ferms, de que molt
sovint manca en arribar-hi de I'Educacié Secundaria.

Colomer, en referir-se al perfil de ’'alumnat de I’ensenyament se-
cundari, diu que els canvis que ha experimentat la societat han confi-
gurat «el nou destinatari de 'ensenyament literari com un adolescent
provinent de totes les capes socials d’una societat configurada pel
consum de masses 1 la preséncia dels mitjans de comunicacié» (Co-
LOMER 1998: 89). Pretendre allargar ’adolescencia del jovent mentre
cursa els seus estudis universitaris resulta, certament, excessiu i, no
obstant aix0, la definicié que proposa Colomer, si més no pel que faa
la influéncia dels mass media, resulta prou encertada encara ara, afe-
gint-hi, aix0 si, el mén de la cultura virtual que ofereixen la xarxa i el
desenvolupament de les noves tecnologies. Tot un panorama de re-
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vulsius comunicatius i culturals que obliguen a replantejar-se canvis
en tots els ambits de I’educacid i en tots els nivells educatius, gairebé
a la mateixa velocitat de vertigen amb que avanca la tecnologia. Aix{
doncs, els estudiants universitaris d’avui, fills d>una societat altament
dinamica i diversa, necessiten ’ajuda del docent per superar la indife-
réncia que, sovint, els genera el missatge literari transmes de forma
tradicional.

D’altra banda, el que volem i necessitem ensenyar a través de les
assignatures especifiques que oferim al futur cos de docents en ense-
nyament infantil i primari, a banda dels continguts cientifics que
abraga cada materia, sén coneixements de caire humanistic que, inde-
fectiblement, els refermaran el pensament critic i els permetran inter-
venir de forma activa en la societat.® Francesc Codina, en la ponéncia
inaugural de la IT Jornada LITCAT d’Intergrups de Recerca, es re-
feria a les diverses funcions de la literatura, entre les quals destacava el
paper de formacié de la ciutadania en uns moments en que el concep-
te d’estat-nacid, i tot el que aixo implica, ha entrat en crisi. Des del
moén educatiu, empesos per la globalitzacid, les llengties es redueixen
al seu sentit comunicatiu i la literatura pateix una desvaloritzacié cau-
sada, en part, per un discurs de progressiva formalitzacié que la posa
en perill. Ara com ara, necessitem apropar-la novament al lector po-
tencial, amorosir-la, fer-la nostra, apropiar-nos dels textos i usar-los
per aprendre a experimentar la pluralitat 1, sobretot, per a compren-
dre el nostre entorn. Necessitem, perod, també en ’ensenyament supe-
rior, un marc teoric que ens ajude a desenvolupar la tasca educativa de
forma organitzada i coherent.

La funcié de les didactiques especifiques en cada camp de conei-
xement consisteix a seleccionar de forma critica els continguts que cal
ensenyar i com s’han d’ensenyar. Es tracta d’un qué i un com que ha
d’evolucionar en funcié de les circumstancies socials i també atenent
als avengos especifics. Va ser indagant en aquest procés que el 1975
Verret encunyava el terme de transposicio didactica que, posterior-

8. Parlem des del context acadeémic, social i cultural que ens ofereix la Universitat
d’Alacant, perd evidentment pot ser extrapolable a qualsevol altre context en queé la
llengua 1, en conseqiiéncia, la cultura propia es troben en una situacié de minoritzacio.
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ment, va ser divulgat per Chevallard aplicat a la didactica de les Mate-
matiques. Per a Verret (1975), tota practica d’ensenyament d’un ob-
jecte pressuposa la transformacié prévia de I’objecte en objecte
d’ensenyament. Els estudis posteriors de Chevallard (1985) van fer
atencié al pas entre el coneixement savi —aquell de que disposa el
docent— i coneixement ensenyat i, conseqiientment, a la distancia es-
tablida entre tots dos sabers.

A grans trets, la teoria de la transposicié didactica convé que cal
seleccionar una serie de continguts del coneixement per a ser ensenyats.
Aquests continguts, per0, experimentaran un conjunt d’adaptacions
que els faran susceptibles d’ocupar un lloc entre els objectes d’ensenya-
ment. Aixi, en el seu sentit primigeni, la transposicié didactica té a veu-
re amb «el pas d’un contingut de coneixement precis a una versié didac-
tica d’aquest objecte de coneixement» (CHEVALLARD 1985: 39).

Es necessari remarcar que els estudis referits a la transposicié di-
dactica es van portar a terme amb I’objecte de donar resposta a qlies-
tions didactiques sorgides en els ambits escolars. Tanmateix, tot 1 que
I’educacié superior sempre sembla quedar fora d’aquesta mena de
reflexions, no es pot obviar que es tracta d’un periode important en la
formacié de I'individu i que, com a tal, requereix, igualment, una re-
flexié didactica que permeta acarar metodologicament la tensié que
s’estableix entre els objectes de coneixement i la seua transmissio.

Ens pot ajudar a extrapolar a ’ambit universitari els raonaments
relacionats amb la transposici6 didactica el terme noosfera, que Che-
vallard va encunyar per a referir-se al [loc on es pensa el funcionament
didactic. Aquest lloc reflecteix les relacions i les tensions que s’esta-
bleixen entre la comunitat académica, la comunitat educativa 1 la ma-
teixa societat. Es tracta, per forga, d’un espai obert, que fluctua en
base a les necessitats especifiques del moment i1 que, per queé no, ad-
metria la consideracié d’una didactica especifica en el camp de I’ense-
nyament superior.

La tensi6 produida en la noosfera pot ocasionar que els objectes
de coneixement queden obsolets si no es renoven amb les aportacions
cientifiques o académiques, en tant que amb d’altres coneixements
pot produir-se una mena d’envelliment moral si, socialment, no s’en-
tén per que son ensenyats en ’escola; resulta evident que aquests co-
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neixements cal substituir-los. En tot cas, es tracta d’un procés d’adap-
tacié dels continguts del coneixement a necessitats educatives
especifiques en un context determinat.

Posteriorment, Chevallard va treballar la transposicié didactica
des d’un punt de vista antropologic i va suggerir la necessitat de deter-
minar els objectes d’ensenyament a partir de la formulaci6 de pregun-
tes que encara no tingueren resposta en I’ambit escolar. Al seu parer,
’escola havia de tenir com a missié construir respostes adaptades a
I’ensenyament. Aquestes respostes serien la transposicié de les que
préviament hauria validat la societat, entesa aquesta en el sentit que
ofereix la noosfera.

Malgrat I’exit de la teoria de la transposicié didactica, no hi han
faltat critiques que n’argumenten la ineficacia; entre elles, per exem-
ple, les de Petitjean (1998), que en destaca la visi6 reductora dels co-
neixements escolars i la definicid restringida de la mateixa transposi-
cid; o les de Michel Tozzi (1995) que en descarta ’aplicabilitat en el
camp de la filosofia en els ambits escolars.” Chevallard respon a algu-
nes de les critiques ampliant el concepte inicial i comenga a articular
una teoria que relaciona les practiques socials o institucionals amb els
objectes de coneixement. Per a Martinand (1986) certes activitats de
produccio, tant si sén en el marc d’activitats d’enginyeria, posem per
cas, com de caire domestic, poden servir d’activitats de referéncia en
’ambit escolar. Aixi, Martinand denomina practiques socials de refe-
réncia a activitats reals d’un grup social que serveixen de base a d’al-
tres actuacions de caire didactic; de la qual cosa es dedueix que en les
practiques hi ha també coneixements per a transmetre. Aquesta ex-
tensié de la nocié de coneixement als coneixements experts'© 1 a les

9. Per a una revisié més extensa d’aquestes qiiestions podeu consultar Gémez
Mendoza (2005), «La transposicién didactica: historia de un concepto».

10. A grans trets, en una classificacié dels tipus de coneixements que poden ser
objecte en I'ensenyament es pot parlar de coneixements practics i de coneixements
tecnics. Dins d’aquests tltims se’n troben de savis, que es defineixen per criteris soci-
ologics 1 que sén aptes per a dir la veritar amb caracter universal, i els coneixements
experts, tots els altres. Les matematiques sén un exemple de coneixement savi, en tant
que de coneixement expert ho pot ser el funcionament d’algun tipus de maquinaria,
perd també les teories sobre ’ensenyament. Veg. Johsua (1998).



152 Isabel Marcillas

practiques socials de referencia és una de les condicions de possibilitat
de la propagacié de la transposicié didactica cap a d’altres disciplines
(HarTE, 1998).

Encara Astolfi 1 Develay (1989) argumenten que la transposicié
didactica és inherent a tota integracié de nous conceptes en el curri-
culum escolar. En aquest sentit, i per tal de procurar un marc tedric a
partir del qual seguir avangant en el camp de les didactiques especifi-
ques, enumeren les caracteristiques que ha de tindre una transposicié
didactica raonada: objecte de treball, problema cientific, actituds i
rols socials, instruments materials i intellectuals. A 1’Gltim, el conei-
xement produit, durant I’activitat 1 en finalitzar-la, sera la resposta al
problema cientific plantejat.

Totes aquestes digressions generades a ’entorn de la transposicié
didactica han sigut la font, aixi mateix, d’un altre debat: fins a quin punt
la referencia als valors que conformen una societat pot tindre la mateixa
importancia que els coneixements qualificats com a savis, i com aquesta
referéncia pot donar cos als coneixements que s’han d’ensenyar (G6-
MEZ 2005: 108). En tot cas, s’ha de concloure que valors i coneixements
no pertanyen al mateix rang i que, no obstant aixd, de forma interven-
cionista o relativista, formen parts dels continguts escolars.

Actualment, la utilitat del concepte de transposicié didactica —amb
tots els matisos que s’hi han anat introduint— es pot considerar gene-
ralment acceptada a I’hora de transferir coneixements i, fins i tot de
generar-los. Si bé considerem que el procés de transposicié didactica
és inherent a la mateixa delimitaci dels continguts que es volen ense-
nyar, no dubtem que resulta un bon punt de partida per a la didactica
de la literatura, que pot avangar per aquest cami si té en compte la
conflueéncia de camps d’estudi que la conformen; afirmacié que fem
extensiva als espais d’estudis universitaris.

5. ALGUNES REFLEXIONS A TALL DE CLOENDA
Els textos literaris ens han acompanyat sempre en el desenvolupa-

ment del nostre coneixement. Literatura i llengua nacionals es van
institucionalitzar de forma conjunta perque, indefectiblement, I'una
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beu de I’altra tot establint-hi lligams indissolubles. Malgrat tot, en els
darrers temps la relacié instituida entre llengua, literatura i ensenya-
ment ha entrat en crisi. Els estudis pedagogics que defensen I’enfoca-
ment comunicatiu de les llenglies semblen deixar de banda els textos
literaris i n’obvien les multiples funcions que aquests han desenrot-
llat. ¢Es aquesta la causa que la competéncia lectora dels nostres
alumnes, unida inextricablement a la competencia literaria, siga més
baixa del que seria desitjable?

Tot apunta que no n’és la causa unica, atés que el jovent d’avui no
respon de forma positiva als patrons amb els quals s’ha estat ensenyant
literatura fins ara. La necessitat de renovacié pedagogica és evident i no
només en ’ambit escolar, també pel que fa a I’educacié superior, on
’alumnat arriba sovint amb la idea que la literatura és només apta per a
’oci, una opci6é més entre d’altres de més abellidores perque s’adapten
millor al ritme dels nous temps. El professorat, tant de materies de cai-
re lingliistic com d’aquelles altres que es puguen inscriure dins de I’am-
bit de les humanitats, ha d’intervenir en conseqiiencia i ha de proposar
una actuacié didactica organitzada en que els textos literaris siguen I’ei-
na a través de la qual 'alumnat puga accedir a coneixements diversos
que acabaran d’arrodonir la seua formaci6é com a individu.

Tot i que la nocié de transposicié didactica va sorgir amb I"objec-
te explicar les didactiques aplicades a I’educacid escolar, no resulta
descabellada la idea d’utilitzar-la en ’Ambit universitari, també a ’en-
senyament de continguts transversals de caire historic, geografic, es-
tetic o lingtistic, humanistics en general, dels quals, com hem apun-
tat, la literatura pot fer de perfecta transmissora. La literatura permet
descontextualitzar els coneixements que aporta dels camps especifics
del saber des dels quals han sigut apresos, recontextualitzant-los a
través d’una activitat diferent, atractiva i plaent, que n’implicara una
Optica nova, un punt de vista que rarament es podra atényer mitjan-
cant una transmissié merament cientifica dels coneixements.

Aixi doncs, en aquest procés de reconfiguracié dels plans d’estudi
universitaris, per tal d’adaptar-nos a les exigéncies d’una societat glo-
bal, no podem oblidar afermar les estrategies didactiques que ens per-
metran preservar la cultura i la llengua propies. L’experiencia positiva
obtinguda a través de les sessions literaries del cicle Escriure el Pais,
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permet afirmar que el tractament transversal de diferents objectes del
saber i la pertinent transposicié didactica mitjangant activitats signifi-
catives, que tinguen la literatura com a instrument principal, ens pot
ajudar a aconseguir-ho.
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PROPOSTA (2000-2004). UN FESTIVAL CLAU
PER A LA DIFUSIO DE LA POESIA PUBLICA!
Lis Costa
Poesia i Educacié-UB

1. PuBLICACIO ESCENICA

Tot i que quan es parla de publicacions literaries inevitablement
es pensa en el llibre, en el material impres, no podem oblidar que
també hi ha publicacions que es fan dalt d’un escenari. Pero llavors
editorial dificilment coincideix amb cap de les editorials canoni-
ques i registrades com a tals, siné amb persones o entitats que treba-
llen per publicar poesia als escenaris. Aquest és el cas de projectes
pocetics sense titol propost.org (escrit aixi, tot amb caixa baixa), as-
sociaci6 cultural sense anim de lucre creada el 1994 per Eduard Es-
coffet, amb la intencié de difondre la poesia contemporania des
d’una perspectiva diferent, amb més vinculacié amb el public, i amb
especial emfasi en les practiques que sortissin del format llibre i en
la transdisciplinarietat.

Aquests objectius el porten a organitzar PROPOSTA (escrit
sempre amb caixa alta), festival internacional de poesies + polipoesies,
entre el 2000 1 el 2004, en forma de convocatoria anual, al Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona. I és amb aquest festival 1 amb
altres pro;ectes poetics que propost.org ha fet una feina d’edici6 esce-
nica immensa i s1gn1f10at1va per a aquest génere que anomenem poesia
publica, és a dir, la poesia que necessita ’escenari per actualitzar-se i
que inclou les maltiples férmules de la poesia sonora, la poesia fone-
tica, la polipoesia... que proven d’arribar directament al public sense

1. Aquest article s’inscriu en el projecte del Ministerio de Economia y Competi-
tividad FF12013-41063-P, «La poesia experimental catalana (1959-2004): caracteristi-
cas, relaciones internacionales y genéricas, recepcién entre los més jévenes» del grup
de recerca POCIO (Poesia i Educacié) de la Universitat de Barcelona.
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passar pel sedas de la publicacid, sumant-hi altres elements, estenent
el text cap a pagines que se situen fora del llibre.

Pagines de naturalesa escénica amb I’oralitat com a centre, aquesta
oralitat que, tal com diu Walter Ong (ONG 1987: 134), fa que els éssers
humans formin grups estretament units i que es vinculin entre ells 1
amb 'orador —poeta, en el cas que analitzem—. Ong parla del fet
que, tot 1 que P’escriptura i les noves tecnologies han generat una ora-
litat secundaria, diferent de la que existia abans de I’escripturai que ell
anomena oralitat primaria, aquesta provoca també un fort sentiment
de grup, perque escoltar paraules dites, encara que siguin mediatitza-
des per un aparell, converteix els oients en un grup, en public que es
cohesiona i s’estructura al voltant de oralitat. Al contrari del que
passa amb ’escriptura o el document impres, que ailla les persones.

Es per aixd que ens sembla del tot justificat remarcar la importan-
cia d’algunes programacions de poesia publica com ara la del festival
objecte d’aquest article, que va posar I’oralitat al centre de I'univers
poetic. La publicacid, a ’escenari.

2. Asans DE PROPOSTA

El desembre del 2000, projectes poetics sense titol propost.org
presentava al Centre de Cultura Contemporania de Barcelona la pri-
mera edicié de PROPOSTA, festival internacional de poesies + poli-
poesies, dedicat a les practiques poetiques contemporanies, sobretot a
aquelles més arriscades i frontereres. Se’n van fer cinc edicions, en
que, sota el nom de poesia o polipoesia, es van oferir actuacions que
anaven més enlla del recital convencional, ja que s’hi combinava la
poesia amb altres disciplines com la musica, la imatge, la dansa o la
performance. Una poesia que va transitar des de les avantguardes his-
toriques a la poesia digital. Una poesia que necessitava ’escenari per
existir.

Perd aquest festival arribava després que la decada dels 90 fos la
més prolifica en actes poetics del segle XX a Barcelona. La poesia
pujava als escenaris 1 s’organitzaven actuacions a bars, galeries d’art,
places, centres civics, presons, centres culturals, museus... Des de lec-
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tures més convencionals a actuacions de poesia sonora, de polipoesia,
de poesia accid, etc. tenien lloc continuament a la ciutat. En la major
part dels casos eren recitals de diversos poetes, que compartien I’esce-
nari i anaven combinant les lectures i les performances. Fins i tot es va
arribar a organitzar una gira poetica per diversos llocs de Catalunya,
’any 1997, impulsada per Victor Nik, director de I’Associacié Cultu-
ral Container, amb motiu de la publicacié del llibre Uh! d’Enric Ca-
sasses, 1 en la qual van participar més d’una dotzena de poetes durant
deu dies (Dolors Miquel, Eduard Escoffet, Josep Pedrals, Pau Riba,
Dolors Coll, Gerard Horta, Marc Romera...). Enric Casasses en va
escriure la cronica, titulada «Catalunya gira. Modestia a part!», publi-
cada al fanzin Vertigen, a finals de 1997, on explica dia per dia, com
van ser els tretze recitals de la gira, 1 que en aquest extracte podem
copsar:

El primer dia a Aiguafreda ens ajuntirem quasi vint émuls de Marcial
sota ’égida del seu darrer traductor Albert Mestres i el ptiblic era com
una sola persona entregant-se simultiniament a molts i moltes sota el
lema que recorda Meritxell Sales de val més sida que pansida, i I’Aina
March dient amb un somriure que ens han expulsat a tots de la matriu.
[...] La gira propiament dita va comengar ’endema a Matard, a la plat-
ja, on ens escoltava content en Perejaume. [...] L’endema al vespre, a
Barcelona, fou el recital més ple, recitant érem deu o dotze, 1 va triom-
far un que no hi era, 'insolit i mallorqui Miquel Bauga, amb poemes
dits per mi i per Marc Romera [...], 1 a la bella i increible plaga de Vic
vam fer alldo que se’n diu el numeret amb tots els ets 1 uts perd sense
passar malauradament la gorra (la gira es mantenia de les nostres ma-
gres butxaques i dels llibres i revistes que veniem a cada lloc per a pa-
gar-nos la gasolina, tots els recitals van ser de franc, ni el ptblic pagava
ni nosaltres cobravem, per cert, que per alguna cosa som professionals)
[...] Perd que consti que a tot arreu hi van haver rialles, ploralles, emo-
cions, hi va haver bellesa, 1 constants injuncions a afrontar-se a si ma-
teix, que deia en Gerard Horta de poble en poble.

Que en tinguem noticia, mai no s’havia fet ni s’ha tornat a fer una
gira de poetes catalans. Es per aix0d que resulta un exemple paradig-
matic de I’efervescencia de la poesia publica a les darreries del segle.
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I el mateix any 1997, pel gener, propost.org havia iniciat un cicle
estable de poesia anomenat «Viatge a la Polingsia» que, durant tres
anys, del gener del 1997 al gener del 2000, va funcionar com una mena
d’introduccid a la poesia publica per als espectadors catalans, que van
trobar en aquest cicle un escenari de referéncia per a diverses interpre-
tacions actuals i obertes de la poesia. El seu director, Eduard Escoffet,
explicava en una entrevista el 1998 (Costa 1998, 2000) que «Viatge a
la Polinesia» tenia tres referents clars, dels quals es declarava hereu:
’activitat poetica dels anys 80, amb els primers recitals del grup de
poesia «O aixi», paradigma de la contracultura i el moviment lliberta-
ri poetic 1 politic; la polipoesia de escola de Xavier Sabater; 1 els actes
multitudinaris, multidisciplinaris i espontanis que promovien Carles
Hac Mor 1 Ester Xargay.

Abans, doncs, d’iniciar «Viatge a la Polinesia», Escoffet, que no-
més tenia 17 anys, havia seguit durant els tres darrers tot el que els
seus referents muntaven a la ciutat i s’havia entusiasmat amb les pro-
postes poetiques i performatiques que tenien lloc a bars 1 petits locals,
aixi com amb els festivals de polipoesia organitzats per Xavier Sabater
des de 1992, en el marc de les festes del barri de Gracia; les trobades al
local de La Papa, també a Gracia; la «Revista Parlada» 1 la «Revista
Caminada» d’'Hac Mor i Xargay; i tots aquells recitals en qué partici-
paven poetes com Enric Casasses, Joan Vinuesa, Jordi Pope, David
Castillo, Accidents Polipoetics, etc. I amb tota aquesta diversitat po-
etica que va consumir, li van entrar les ganes de donar-hi forma, de
posar-hi carcassa 1 estructurar-ho una mica. I és aixi com «Viatge a la
Polingsia» naixia pel gener de 1997 amb diversos proposits, que es van
anar aconsegulnt al llarg dels tres anys que va durar, 1 que converg1en
en la recerca i divulgacié de la poesia experimental als escenaris.

Quan va comengar, el seu director ja anunciava que pel gener del
2000 acabaria aquest cicle poetic, com si tingués clar que eren sufici-
ents per al compliment dels seus objectius. Durant tres anys van tenir
lloc 25 volums de poesia, que és com s’anomenaven cadascun dels
actes, que podien estar dividits en un o més capitols. En total van ser
41 cites amb la poesia, suficients per donar ’oportunitat al pablic de
congixer veus noves, de veure que la poesia es pot interrelacionar amb
altres manifestacions artistiques com la dansa, la imatge, la mdsica o
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’accié. I també de percebre que les influéncies d’una disciplina en una
altra eren cada cop més habituals.

«Viatge a la Polinésia» va mostrar una galeria de f6rmules poeti-
ques que ara ja es consideren habituals, perd que a finals dels 90 poca
gent coneixia. La diferéncia fonamental de «Viatge a la Polinésia» res-
pecte a altres programacions de poesia era justament el tipus de poesia
que oferia. En cap dels seus 25 volums hi va tenir cabuda la poesia més
convencional o la que, potser sent experimental, no donava tanta im-
portancia a ’oralitat. Des de la paraula a ’accié, el ventall de poesies
per ser mostrades en public va ser molt divers.

Cada mes es dedicava a un tipus d’expressi6 poetica diferent, que
va incloure propostes molt variades de poesia oral, aixi com de poesia
accié i poesia relacionada amb altres arts, concretament la musica, la
dansa i el video. Una diversitat relligada pel fil del risc i 'experimen-
tacié. Els participants, majoritariament van ser catalans, pero des de
’abril del 99, coincidint amb la incorporacié de propost.orgcom a
entitat associada del Centre de Cultura Contemporania de Barcelona,
hi va haver forga preséncia de poetes estrangers i de la resta de I’Estat
Espanyol (Américo Rodrigues, John Giorno, Christian Ide Hintze,
Bernard Heidsieck, Mark Sutherland, Bartomeu Ferrando, Llorenc
Barber, Fernando Milldn, Esther Ferrer, etc.), una fita que des del
principi havia contemplat Escoffet, ja que fins llavors, tret d’ocasions
puntuals com el festival nomada Polyphonix,? que va tenir com a seu
Barcelona el 1997, només hi havia oportunitat de congixer poetes es-
trangers en el Festival de Polipoesia de Barcelona que organitzava
Xavier Sabater, on van actuar Henri Chopin, Bernard Heidsieck, Bi-
anca Menna, Fernando Aguiar i Enzo Minarelli, entre altres; o en el
Festival Internacional de Poesia de Barcelona, on també hi va actuar
Heidsieck, Amiri Baraka, Pedro Pietri o Lesego Rampolokeng.

2. Polyphonix és una associacié autogestionada per artistes que, des de 1979,
organitza un festival internacional ndmada de poesia sonora, de performance, de vi-
deo i musiques diverses, amb el mateix nom. L’any 1997 la trentena edici6 del festival
es va celebrar a Barcelona, al CCCB, on van actuar els catalans Joan Brossa i Accidents
Polipottics, a més d’altres figures internacionals com Lello Voce, Giovanni Fontana,
John Giorno, Linton Kwesi Johnson, Juan Hidalgo o Esther Ferrer.
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«Viatge a la Polinesia» es va constituir, doncs, com la primera
programacio regular de poesia experimental a la ciutat. Perd, després
de tres anys, pel gener del 2000, el «Viatge» va finalitzar, tal com havia
anunciat des del 97 el seu director. El que no havia anunciat era que
pel desembre del mateix any engegaria un altre projecte, el del festival

PROPOSTA.

3. PROPOSTA: FESTIVAL CLAU

La normalitat en la programacié d’actes poetics ja s’estava cons-
truint en diversos espais de la ciutat i Escoffet va fer el salt a PRO-
POSTA festival internacional de poesies + polipoesies, de periodici-
tat anual. PROPOSTA seguia la linia que havia encetat al «Viatge»,
perd ja no com el cataleg de géneres poetics que aquell havia repre-
sentat, siné donant per fet que el ptblic que havia anat participant
en les diverses edicions del «Viatge» 1 que en certa manera s’havia
enganxat a les «practiques de risc» de la poesia, ja seria el public
natural de PROPOSTA, que demanaria la continuacié d’allo que
havia conegut. Tal com deia Escoffet a la presentacié del festival
(EscorreT 2000: 5):

Em sembla que va quedar ben clar que hi ha un public interessat en tot
aix0, encara que des de les institucions i des de P’establishment literari
hi hagi encara un cert menyspreu cap a tot alldo que amb el nom de
«poesia» no vagi associat a un llibre amb renglerons curts.

Aquest any hem decidit encetar una nova aventura amb un format
ben diferent. Es tracta d’un festival anual, amb un marcat caracter in-
ternacional 1 interdisciplinari i que va més enlla de les simples actuaci-
ons dels poetes. Volem que se situi com a punt de referéncia, per al
public i per als propis poetes, d’'una manera d’entendre la poesia més
oberta i més estretament relacionada amb els nostres temps. No es
tracta pas de crear un altre focus d’atenci6 per difuminar-ne de ja exis-
tents, siné de complementar el panorama poetic de Barcelona.

No obstant les bones voluntats, la lluita per aconseguir donar un
bon escenari a aquest tipus de propostes és sempre dificil. Particular-
ment no entenc per qué hem de continuar convencent politics 1 lletra-
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ferits que Ioralitat, la visualitat i la interdisciplinarietat sén en poesia
totalment valides, i encara menys quan es tracta de practiques que nin-
gl pot considerar com a avantguardistes o terroristes de per si hi tenen
un public i un llarg recorregut que les avala.

Donem aqui el tret de sortida del festival i esperem que serveixi no
només com a acte lddic, siné que també pugui servir per aprofundir en
el coneixement d’unes practiques molt diverses que tenen en comu que
vénen des de les periféries, des de zones ben allunyades del centre, de
la ben pensada i inamovible poesia.

PROPOSTA s’inaugurava, doncs, amb ’objectiu de continuar
treballant la poesia ptblica, amb eémfasi en la internacionalitzacié i la
creaci6 de xarxes, de connexions entre poetes i amb el public, 1 amb
’objectiu de fer surar especialment les hibridacions i combinacions
entre la poesia i altres disciplines artistiques.

El festival s’estructurava en diverses seccions, que van variar lleu-
gerament d’un any a ’altre, centrades en les actuacions en directe dels
poetes; en les projeccions al voltant de la poesia; en les conferéncies
sobre poesia sonora i experimental; 1 en les exposicions 1 revisions
d’obra poetica contemporania, en diferents formats.

Al cap de deu anys de la darrera edicié tenim la perspectiva sufi-
cient per corroborar allo que en el moment ja s’intuia: que va ser un
festival clau per a la difusi6 de la poesia publica a la ciutat. I en desgra-
narem els motius principals.

En primer lloc, PROPOSTA va donar les claus per al coneixe-
ment de la historia i ’actualitat de la poesia, programant autors que
treballaven la poesia experimental de tota tipologia, de diferents
generacions i de diferents paisos. Per exemple, I’italia Arrigo Lo-
ra-Totino (1928), poeta cabdal de la poesia sonora italiana; el suec
Sten Hanson (1936), un dels pioners en el tractament de la veu amb
el magnetofon i I'ordinador; ’alemany Franz Mon (1926), referent
de ’avantguarda poetica alemanya del segle xx 1 un dels impulsors
de la poesia concreta; Amanda Stewart (1959) performer i poeta
sonora australiana; el sud-africa Lesego Rampolokeng (1965), mes-
clant oralitat africana, dub poetry i hip hop; o el francés Anne-Ja-
mes Chaton (1971), poeta sonor molt vinculat amb la musica ex-
perimental.
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Alhora, s’hi van poder veure diverses exposicions 1 actuacions en-
focades a revisar els precedents de tots aquests poetes i ajudar a la com-
prensi6 del genere, com per exemple en I’edicié del 2003 «Poesia alema-
nya d’avantguarda: de Christian Morgenstern a Ernst Jandl», en que
Valeri Scherstjanoi, Christian Atanasiu i Enric Casasses van fer un re-
cital dels poetes alemanys.? O el darrer any, en la seccié anomenada
«Ausculta», hi va haver una revisié de la poesia sonora a cura de Matias
Rossi, amb la voluntat d’illustrar I’evolucié de la poesia sonora des dels
seus inicis als anys 50 fins als 70. I, anant a la historia més recent, el 2003
es presentava el video Poesia en Viu a Barcelona (1991-2003,) un recull
d’actuacions poetiques dels darrers dotze anys a la ciutat.

En segon lloc, PROPOSTA va portar la poesia a un centre de
cultura contemporania, on mai havia estat, ja que es movia, 1 es conti-
nua movent encara, en bars, casals 1 petits espais artistics. Posar la
poesia al CCCB, en un moment en qué aquest centre era signe de
modernitat, va collocar la poesia ptblica en un estatus completament
nou. El public que hi accedia podia no coneixer aquest tipus de po-
esia, pero s’hi acostava perqué qualsevol cosa que es presentés al
CCCB era sindonim de nova tendéncia, de joventut i d’estar a I’dltima.
Aquest és el motiu perqué molta gent de fora dels cercles poetics va
tenir accés a un geénere sobre el qual hi havia molts prejudicis encara
basats en els estereotips que s’han fomentat en el mén educatiu 1 edi-
torial sobre la poesia. Quan el pablic constatava que, amb el nom de
poesia o de polipoesia, escoltava un home de vora setanta anys eme-
tent sons —el canadenc Nobuo Kubota—* 0 un noi de trenta llegint
tiquets de compra amb un fons de musica electronica —Anne-James
Chaton—, se li desmuntaven els esquemes estereotipats que podia
tenir fins al moment. I al dia segiient tornava, encuriosit per que li
oferirien aquella nit.

3. Part d’aquest recital es pot veure a 'arxiu videografic en linia SUMMA: http://
www.summa-hvt.org/vc/poesia-alemanya-d-avantguarda/196/ca [accés: 7 juliol de 2014].

4. Se’n pot veure un fragment a I'arxiu videografic en linia SUMMA: http://
www.summa-hvt.org/vc/mouth-kit-rhythms/197/ca [accés: 7 juliol de 2014].

5. Se’n pot veure una pega a I’arxiu videografic en linia SUMMA: http://www.
summa-hvt.org/vc/evenement-n-1/192/ca [accés: 7 juliol de 2014].
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En tercer lloc, i lligat al que acabem d’esmentar, hi ha una qiiestié
important sobre la qual cal fer alguna reflexid i és la institucionalitza-
ci6 de la poesia publica. El fet que se substituissin els bars, carrers i
espais diversos pel CCCB va comportar certa institucionalitzacid,
tant perque el festival es duia a terme fonamentalment amb diner pu-
blic i en un centre public, com perqué aixo implicava un ordre i uns
horaris més convencionals 1 regulats. Pero per altra banda, repercutia
en la qualitat, ja que hi havia millors condicions per a les actuacions,
es disposava de material i de técnics professionals que feien el muntat-
ge, aixi com de diners per remunerar els artistes, cosa no gens habitu-
al en el mén de la poesia.

La quarta fita d’aquest festival va ser la generaci6 de xarxes. Pel fet
que es fomentava molt la connexi6 entre els poetes 1 també entre po-
etes 1 public, diferents entitats i festivals van convidar artistes que ha-
vien conegut a través de PROPOSTA i propost.org va collaborar i
encara collabora en diversos festivals 1 trobades poetiques arreu
d’Europaia Espanya. Aixi, ha programat i participat en la produccié
del festival Yuxtaposiciones de Madrid des dels seus inicis (2002-
2012), on ha portat Enric Casasses, Accidents Polipoetics, Jordi Tei-
xid4, John Giorno, Tracey Splinter, Arrigo Lora-Totino 1 altres poe-
tes catalans 1 internacionals, molts dels quals havien estat programats
als festivals barcelonins. Yuxtaposiciones, dirigit per la poeta madri-
lenya Ajo, en un moment en qué a Madrid la poesia no tenia cap auge
especial, va prendre model de PROPOSTA i va dur a la capital un
munt de poetes que mai no hi havien actuat.

Escoffet també ha portat la programacié de poetes catalans i part
dels internacionals, a més de qiiestions de produccid, a un altre festival
madrileny: Poetas por Km2, que es va iniciar 'any que PROPOSTA
acabava i que el 2014 ha celebrat la desena edici6.® Dirigit per Pepe
Olona, des de fa uns anys celebra també el festival a diferents ciutats
americanes com Nova York, Buenos Aires, Sao Paulo o Mexic DF.

Un altre cas de collaboraci6 s’ha donat entre propost.orgi el Lite-
raturwerkstatt (Taller de Literatura) de Berlin, amb qui es va organit-
zar, per exemple, 'intercanvi Berlin-Barcelona, en el qual cada entitat

6. http://www.poeticofestival.es/2014/ [accés: 7 juliol de 2014].
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produia una activitat en el seu territori, amb una programacié conjun-
ta que combinava poetes alemanys i catalans. Hi van actuar, entre al-
tres, Nora Gomringer, Ricardo Domeneck, Monika Rinck, Ann Cot-
ten, Enric Casasses, Bartomeu Ferrando, Accidents Polipoetics, Ester
Xargay 1 Josep Pedrals.”

Un cinque tret important que cal destacar és que PROPOSTA va
apostar per la convivencia entre poetes de trajectoria consolidada i
reconeixement internacional amb joves artistes que s’havien presentat
en public els darrers anys. Aixi, programava autors com Franz Mon
(1926), Sten Hanson (1936), Carles Hac Mor (1940) o Nobuo Kubota
(1932), al costat dels més joves Noel Tatt (1962), Anne-James Chaton
(1971), Tracey Splinter (1971), Christophe Fiat (1966) o David Ym-
bernon (1972). Aquestes combinacions tant podien generar contras-
tos estilistics interessants com complicitats 1 emocions en trobar-se,
els més joves, actuant al costat dels que podien ser els seus referents, 1
els grans, coneixent noves maneres de dur la poesia als escenaris.

En sise lloc, el festival no va menystenir, com sovint passa quan
després de la paraula «festival» hi apareix I’adjectiu «internacional»
els poetes catalans, 1 els va programar sempre, al costat dels estran-
gers, provinents d’Europa, America, Australia i Africa. D’aquesta
manera, va fer conéixer poetes d’arreu, la major part dels quals actua-
va per primer cop a Barcelona i, en molts casos, a Espanya. Aquesta
barreja d’autors va potenciar I’afluéncia de nou public, ja que alguns
acudien a PROPOSTA atrets per poetes de renom internacional 1 alla
coneixien poetes locals, 1 viceversa, perque gran part del pablic anava
a veure els poetes catalans més coneguts, perd es trobava amb figures
internacionals que els sorprenien per la varietat de férmules poetiques
1 pel reconeixement de qué gaudien en el mén de I’experimentacio.

Per ultim, PROPOSTA va generar tendéncia, tant entre progra-
madors com entre el public i va ajudar a convertir la poesia en una art
escénica més per a molta gent que mai abans s’havia acostat a un reci-
tal. Veure com la poesia es combinava amb la dansa, la musica, la
performance o la imatge, o com la poesia podia ser fonética, sonora,
polipoetica..., va augmentar I'interés per aquest génere i va propiciar

7. http://www.propost.org/anterior/berlin/index.htm [accés: 7 juliol de 2014].
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un espai de trobada entre poetes i ptiblic, en fer-se en un lloc que per-
metia el contacte entre els dos collectius. Aixi, el ptiblic que acudia al
festival atret per la programacié musical, de dansa, de video, etc. es
trobava amb una combinacié d’arts, que desconeixia i que, sovint, el
captivava.

Aixi doncs, si, tal com proposen els postulats de la teoria de la
recepcid, el public actiu té un paper central en la formacié6 de la histo-
ria de la literatura, en el sentit que la literatura i [‘art només es conver-
teixen en historia a partir de la interaccié entre autor i public, no es
pot negar que PROPOSTA té un paper clau en la difusié de la poesia
1 en la historia de la literatura, concretament en la poesia publica.

4. DesprEs DE PROPOSTA

El cinqué any de PROPOSTA, el seu director va decidir que seria
el darrer. Li semblava que la feina ja estava feta, que cinc anys de po-
esia publica, gairebé un centenar d’artistes 1 milers de persones assis-
tents demostraven que la poesia era vivissima i que la xarxa que s’ha-
via teixit era espessa i amplia.

Tant va ser aixi que en un estudi sobre el tercer sector cultural a
Barcelona (Fina 1 SuiraTs 2011), propost.orgva ser un dels cinc ca-
sos estudiats en el treball. En aquest estudi s’analitza el teixit cultural
de la ciutat 1 es mostra la incidéncia que diverses organitzacions del
tercer sector cultural han tingut, tant en la construccié d’un model de
gestié publica de la cultura a Barcelona com en ’alimentacid de les
demandes culturals del public barcelonés. De les 650 organitzacions
actives en aquell moment, se n’analitzen 45 i s’aprofundeix en cinc
casos, que els autors consideren «especialment significatius, tant pel
que fa a la seva singularitat en el model d’impuls de la produccié cul-
tural com en determinats trets generalitzables per a una caracteritza-
ci6 del tercer sector cultural de la ciutat», i un d’ells és propost.org. de
la qual destaquen que ha contribuit a democratitzar la poesia, que ha
aconseguit que la poesia resulti una experiéncia amb valor public per
a la ciutadania, que ha generat capital social entre els propis creadors,
que ressalta per la seva originalitat 1 capacitat d’innovacid i, en defini-
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tiva, que normalitza ’activitat poética com una art escénica més que
permet la trobada convivencial entre creadors i public.

Els anys que va durar el festival, ’activitat poética a la ciutat con-
tinuava sent molt viva. Es programaven actes arreu, naixien cicles de
poesia com el de ’Horiginal® i seguia la programaci6 anual que, des
del maig del 97, I'Institut de Cultura de I’Ajuntament de Barcelona
havia apostat per organitzar: «Barcelona Poesia. Set dies de poesia a la
ciutat>. Amb Gabriel Planella 1 David Castillo al capdavant, aquesta
programacio va fer una tasca importantissima de disseminaci6 d’una
linia poetica més oberta i connectada amb el puablic, convocant poetes
catalans de generacions més joves 1 més propers al recital que a la lec-
tura, com Enric Casasses, Xavier Sabater, Dolors Miquel, Josep Pe-
drals, Gerard Quintana o Biel Mesquida...; o acostant la poesia a es-
pais diferents com el metro, els autobusos o les places publiques, de
manera que cada mes de maig, a banda del Festival de Poesia que
I’Ajuntament muntava des del 1984, més ancorat en |’estereotip de
lectura de poemes per part dels seus autors, la ciutat gaudia d’una
programacié més arriscada i plural.

I és en aquest marc de la «Setmana de la Poesia de Barcelona» que
el 2009 propost.orgva continuar organitzant actes poetics a la ciutat.
Va inaugurar «ReVox», un projecte que volia recuperar la linia de
programacié de poesia internacional que durant les cinc edicions del
festival PROPOSTA va permetre veure al Centre de Cultura Con-
temporania de Barcelona les principals veus del panorama internacio-
nal de la poesia sonora i la polipoesia. Se’n van fer quatre edicions,
tres a Barcelona i una a Madrid.

La primera va tenir lloc a la sala Conservas del carrer Sant Pau, i va
reunir els poetes Anne-James Chaton i Jorg Piringer, que haviem cone-
gut a PROPOSTA, a més del madrileny Peru Saizprez, amb propostes

8. E12001 es va inaugurar ’'Horiginal, al centre del Raval, amb recitals de poesia
regulars, que es van consolidar quan el 2005 el poeta Josep Pedrals i Ferran Garcia van
fundar I’associacié o.r.i.n.a.l. (obrador de recitacions i noves actituds literaries) i van
iniciar el Cicle Poetic que encara existeix i que ha esdevingut nucli i punt de trobada
de poetes, plataforma de la jove poesia emergent i lloc de creacié i d’intercanvi de

projectes.
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al voltant de ’experimentacié sonora, la poesia digital i la performance
poetica. La segona edicid, al desembre del mateix any, va reunir el tre-
ball de cos 1 veu del frances Aymeric Hainaux, els samplers de I’ale-
many Dirk Hiilstrunk i la paraula performatica del xile Martin Bakero.
El 2010 se’n van fer les dues darreres edicions fins al moment, una a
Barcelona (Arts Santa Monica 1 Espai Jove La Fontana) 1 ’altra a Ma-
drid (Museo Reina Sofia), on es va presentar per primera vegada a I’Es-
tat espanyol el projecte «<Décade» d’Anne-James Chaton, Alva Noto i
Andy Moor, i les actuacions de Ricardo Domeneck, Jelle Meander,
Albert Balasch (acompanyat del guitarrista Hans Laguna), Peru Sai-
zprez 1 Jorg Piringer, amb la caracteristica comuna que tots manipulen
la veu, sigui amb sampleigs, efectes o improvisacid, 1 que realitzen un
treball poetic que ha de ser vist 1 escoltat en directe.

El mateix any 2010 va ser important per a Escotfet, ja que 'Insti-
tut de Cultura de I’Ajuntament de Barcelona va encarregar-li, junta-
ment amb Marti Sales, la direccié de la «Setmana de la Poesia de Bar-
celona», en collaboracié6 amb Ester Xargay —que formava part de
I’equip anterior—, per ajudar-los a fer el relleu i passar-lo a dirigir el
2011 el taindem Escoffet i Sales. I aixi és com van confegir un projecte,
en el qual es va notar ’experiéncia organitzativa de tants anys del di-
rector de propost.org ila programacié es va diversificar, ampliant so-
bretot el vessant de poesia sonora, combinant classics i moderns, lec-
tura poética i poesia cantada, cridada 1 hibridada. Van actuar-hi, entre
altres, Diamanda Galas, Arnaldo Antunes, Pamela Z., Joan La Barba-
ra, Jaap Blonk, Jep Gouzy, Caroline Bergvall... I els catalans Albert
Pla, Carles Rebassa, Laia Noguera, Mireia Calafell, Benet Rossell...
Va ser com tornar a tenir un PROPOSTA a la ciutat.

Perd malauradament, 1 malgrat I’exit sense precedents del festival,
tant de qualitat, com de public i sobretot d’impacte general en la ciu-
tat, el juliol del 2012 van ser destituits del carrec pel nou president de
I'ICUB, Jaume Ciurana, que va passar-ne la direccié a Sam Abrams i
Ernest Farrés. En un article al blog del mateix festival,” Escoffet i Sa-

9. http://barcelonapoesia.blogspot.com.es/. «Barcelona Poesia 2010-2012. Un
projecte de ciutat enfront de les politiques culturals de I’Ajuntament de Barcelona»
[accés: 7 juliol de 2014].
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les posen sobre la taula els models de politiques ptbliques relatives a
la literatura i la necessitat d’un canvi en el context catala. expliquen
quin era el seu projecte 1 com es va veure truncat abans d’acabar-lo,
alhora que donen una idea molt clara de com va ser el festival. Acaben
amb aquestes reflexions:

Pensem que la cultura necessita mobilitat personal i continuitat ins-
titucional —canvi en els noms i temps perque els projectes cami-
nin—, justament el que no hi ha hagut a Catalunya en els darrers 20
anys. Mai no és tard per revertir aquesta situacié i aprofitar tot el
talent que conviu amb nosaltres; hem de saber passar pagina d’un
model que fins fa poc créiem que tenia sentit, renovar el planter i
encarar nous reptes gens comodes amb cura, exigeéncia i tota la illu-
s16. Sempre és un bon moment per proposar i construir, per repensar
1 obrir nous horitzons. Nosaltres dos vam plegar veles abans d’acom-
plir el pla tracat, perd almenys creiem que vam obrir moltes portes,
vam dibuixar noves possibilitats, i que vam avangar cap a ’objectiu
de dotar Catalunya d’un festival de referéncia i apostar per la profes-
sionalitzacié del sector poetic. I el més important: vam ser actors
privilegiats d’un projecte fascinant. Vam viure cada dia d’aquest idilli
amb tota la intensitat possible. Hem estat els directors més fugagos
de Barcelona Poesia —mai abans ningt havia estat menys de quatre
anys al capdavant del festival—, perd estem molt satisfets del que
vam proposar i, malgrat les males arts d’alguns, no volem deixar de
defensar el nostre llegat.

Es constata, doncs, que des que propost.org va iniciar la seva acti-
vitat poetica als 90, no ha deixat d’haver-hi actes programats per I’en-
titat, sigui des dels festivals propis o publics, siguin actes més puntuals
o collaboracions amb altres circuits nacionals i internacionals. I
PROPOSTA n’ha estat I’eix vertebrador, a partir del qual s’ha fixat
un model de presentacié de la poesia publica, que s’ha reproduit en
molts dels actes poetics que s’han organitzat a posteriori i que es con-
tinuen organitzant tant al pais com a fora, amb el reconeixement de
poetes i del public.

A més, cal valorar també la feina de documentacié que ha dut a
terme 1 que ens ha deixat els catalegs de les cinc edicions (EsCOFFET
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2000, 2001, 2002, 2003 i 2004), amb informacié de tots els partici-
pants, imatges, poemes i les conferéncies publicades, aixi com un tri-
ple dvd (ProrosT.0RG 1 HaBITUAL VIDEO TEAM 2006) que conté un
resum videografic de totes les actuacions que van tenir lloc al festival.

Tornant al que apuntavem en el primer paragraf d’aquest article,
podem dir que, efectivament, PROPOSTA és una publicacié esceni-
ca, perd concretarem que es tracta d’una publicacié escenica amb ca-
racter d’antologia, ja que recull la vivesa de la poesia publica en totes
les seves modalitats, amb els seus millors representants nacionals i
internacionals. I si les antologies, tal com li vaig sentir dir a Pere Ba-
llart en una poneéncia,'® al maxim que poden aspirar és a ser perdura-
bles instruments de treball, és innegable que aquest festival de poesies
1 polipoesies es conforma com una eina valida, al cap de deu anys
d’haver-se acabat, per a I’estudi de la poesia publica, i amb la certesa
que ho continuara sent per molt de temps.
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ELS BALLS PARLATS: DENOMINACIO,
CARACTERITZACIO I RECUPERACIO DE TEXTOS!
MONTSERRAT PALAU
Grup de Recerca Identitats en la Literatura Catalana-URV

A finals dels anys 70 del segle XX, van coincidir dos fets que van
possibilitat ’estudi 1 definicié sobre un dels components primordials
d’un teatre popular especific i caracteristic de diverses contrades de la
Catalunya Nova: els balls parlats. Per una banda, en el procés demo-
cratic de la transicié 1 de recuperacié d’elements identitaris, les festes
populars van recuperar i potenciar aquestes mostres com un dels seus
components basics; 1, per una altra banda, a I’aleshores Delegaci6 de
la Universitat de Barcelona a Tarragona —I’embrié de la futura Uni-
versitat Rovira i Virgili—, en la recent creada llicenciatura en Filolo-
gia Catalana i, concretament, en I’assignatura Historia del Teatre Ca-
tala, impartida per Guillem-Jordi Graells fins al 1981 i per Montserrat
Palau posteriorment, es van iniciar les recerques sobre els textos antics
d’aquests espectacles, fase que va culminar amb la realitzacié d’un
primer congrés sobre els balls parlats el 1990.

En algunes localitats, malgrat la repressié i prohibicions de la dic-
tadura franquista, alguns d’aquests espectacles s’havien mantingut de
forma més o menys continuada o esporadica, perd una amplia majoria
s’havien perdut. Durant la década dels anys 80, van coincidir, doncs,
'interes universitari i el popular per recuperar els balls parlats, tant
per fer recerca de textos antics o per analitzar els que havien pervingut
com per tornar-los a incorporar als diferents seguicis festius, on te-
nien el seu origen i desenvolupament, especialment en les époques de
la seva gran puixanca durant els segles XVIII i XIX. En aquesta época

1. Aquest article forma part de la investigacié del Grup de Recerca Identitats en la
Literatura Catalana (GRILC), reconegut i consolidat per la Generalitat de Catalunya
(2014 SGR 755), i del grup de recerca Identitat Nacional i de Genere a la Literatura
Catalana, del Departament de Filologia Catalana de la Universitat Rovira i Virgili.
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es reediten, també, alguns dels pocs estudis publicats al segle XIX o
comencaments del XX. Aixi, es van editar diversos textos de balls i
alguns estudis, alhora que diverses associacions o grups especifics ar-
reu del territori els tornaven a representar.

En aquesta primera fase abans de la realitzaci6 del congrés ’any
1990, podem inventariar les diferents edicions, diferenciant entre la
simple edici6 de textos antics de balls, les edicions de textos de balls
acompanyades d’estudis i analisis 1 els articles 0 monografies publi-
cats referents a balls concrets o al seu context festiu i historic.

Edicions de textos de balls parlats durant els anys 1970-1990:

Any Ball Poblacio Au)tor./a. d ¢
Pedicio
19732 Ball del Sant Crist Salomé Mn. Margal
Martinez
1980 Ball de la Candela Valls Jordi Fort
Gaudi
1980 Ball de la Mare de Déu | Sitges Escola de
del Vinyet Grallers de
Sitges
1981 Ball de Sant Marti Altafulla Joan Carnicer 1
Cinta Asensio
1985 Ball de la santa Creu® | La Riera de Gaia | Jaume Rafi
1989 Ball de la santa Creu* | La Riera de Gaia | Teatre del Pou

Edicions de textos de balls parlats durant els anys 1970-1990 amb
estudis introductoris i/0 analisis i comentaris:

2. Es I’edici6 de la versié contemporinia feta el 1939 per Mn. Marcial Martinez,
rector de la parrdquia de Salomé.
3. L’edici6 del text de 1909 (de S. Solé) es va incloure com a apendix al llibre

Apunts bistorics de la Riera de Jaume Rafi.

4. No es tracta del text antic, siné d’una versié moderna en tres actes.
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Any Ball Poblacié Autor/a de
Pedicio
1979 Ball de la Mare de Déu | Reus Pere Anguera
1979 Ball de Serrallonga Alcover Magi Sunyer
1980 Ball del Sant Crist Salom¢6 Antoni Virgili,
Joan Bernadas i
Marcal
Martinez
1981 Ball de Dames i Vells | Tarragona Jordi Morant
Clanxet
1983 Ball de Santa Rosalia | Torredembarra | Josep Bargallé i
Montserrat
Palau
1989 Ball de Sant Antoni Maspujols Elena Arts
1989 Ball de Sant Pere La Guardia dels | Albert Palacin
Ermengol Prats
1989 Ball de Sant Bartomeu | Roda de Bera Imma Cartanya
1Josep M.
Martorell

Estudis basics sobre balls parlats concrets o sobre els balls parlats
dins les festes 1 seguicis populars durant els anys 1970-1990:°

Any

Titol

Autor/a

1980

La festa popular de Santa Tecla del
1687. Altres notes de les solemnes
diades de la ciutat de Tarragona

Jordi Morant Clanxet

5. A banda dels diversos articles publicats als Fulls de treball Carrutxa i als Qua-
derns de ’Escola de Grallers de Sitges, tot al llarg de la decada dels 80, aixi com treballs
esparsos en programes de festa major en el territori tradicional dels balls parlats i en
revistes locals 1 comarcals, com ara diversos de Josep M. Masachs a Penedeés o Joan
Solé 1 Bordas a La Voz del Penedés.
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Any Titol Autor/a

1980 Els goigs i els balls: dues mostres de | Josep Bargallé
literatura popular religiosa a la
rodalia del Baix Gaia

1980 Balls, danses dialogades o teatre de | Escola de Grallers de
placa Sitges

1981 Retalls de folklore penedesenc Pere Sadurni

1981 La Confraria del Sant Crist de Rafael Gallofré i
Salom¢ instituida i fundada ’any | Antoni Virgili
1691

1981¢ | Llibreta per recor de algunas cosas | Francesc Torné
més notorias (Reus 1838-1883)

1981 Resums de les comunicacions Autors diversos
presentades al Congrés de Cultura
Tradicional i Popular

1981 El ball de Diables a Reus Salvador Palomar

19827 El Penedes. Balls, danses i Antoni Insenser i
comparses Bertran

19828 | Costums que’s perden y recorts Antoni de Bofarull
que fugen (Reus de 1820 a 1840)

1982 Els nostres diables Pere Subirana

1983 Reculls del ball de diables Joan Josep Rocha

1984 Els balls parlats a Alcover. El poble | Jordi Bertran i Josep
viu la festa Blay

1986 Religid, ideologia i literatura Pere Anguera i Josep
popular: els balls parlats al Camp | Bargallé
de Tarragona

1987 El ball de Diables al Baix Camp Salvador Palomar

6. Es tracta de I’edici6 d’un manuscrit inedit.
7. Es tracta d’una nova edicié de Ioriginal publicat el 1904-1905.
8. Es tracta d’una nova edicié de Ioriginal publicat el 1880.
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Any Tirol Autor/a

1987 El Ball de Serrallonga. Bandolersi | Jordi Bertran
trabucs

1987 Del Ball de les Gitanes de Col‘lectiu Payo
Vilafranca

1987° | Hores de joventut i de maduresa Pere Grases

1988 Ball de diables de I’Arbog Esteve Cruanes

1988 La festa major a Torredembarra a la | Josep Bargallé i
segona meitat del segle XIX Rosalia Gras

1989 El seguici popular a Santa Tecla. Jordi Bertran 1 Silvia
Balls i entremesos a Tarragona Ferreres

1989 Sobre tradicions de Vilanovaila Autors diversos
Geltra

1990'° | El Penedes. Folklore, danses 1 Francesc de Paula
comparses populars Bover

1990 El ball de diables del Vendrell Salvador Arroyo

1990 Els balls parlats al Baix Penedes: Salvador Arroyo
aproximaci6 a una realitat historica

1990 El ball de diables a Falset Salvador Palomar

Aquests estudis van venir a completar una bibliografia que s’havia
iniciat en el segle XIX 1 havia tingut un cert predicament en la prime-
ra meitat del XX. Autors vuitcentistes com Joan Mafié i Flaquer («Fi-
esta Popular», 1853); Antoni de Bofarull (Costums que’s perden vy
recorts que fugen, 1880); Josep Pin i Soler («Intermezzo» a La familia
dels Garrigas, 1887); Josep Aladern (Costums tipicas de la ciutar de
Valls,"! 1895); Manuel Mila i Fontanals (Origenes del Teatro Catalin,

9. Es tracta d’un volum recopilatori que recull, entre molts d’altres, els treballs

i articles que sobre balls parlats va publicar en les primeres decades del segle XX.
10. Es tracta també d’una nova edicié de I'original publicat el 1926.

11. Treball premiat al Certamen de Valls el 1894.
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1895); 1 Josep Yxart (Teatre catala, 1896), fonamentalment.!? Autors
de comencaments del segle XX com els esmentats Antoni Insenser
(El Penedes. Balls, danses i comparses, 1905), Pere Grases (Disquisicio
folklorica del Penedés),” 1 Francesc de Paula Bové (EI Penedes. Folk-
lore dels balls, danses i comparses populars, 1926), a més d’Aureli Cap-
many («Els Balls populars del Penedes», 1921, i La dansa a Catalu-
nya, 1930), als quals hi hauriem d’afegir, ja a partir dels anys 40, alguns
treballs acadeémics d’autors com Joan Amades (Costumari catala,
1952) i Josep Romeu i Figueras (Teatre hagiografic, 1957).

En tota aquesta bibliografia, fins a finals dels anys 80, les denomi-
nacions que s’utilitzen sén molt diverses 1 la seva caracteritzaci6 també
és molt dispar. Aixi, la confusié historica prové de la denominacid tra-
dicional de «ball» a elements diversos que tenen distinta caracteritzacié
—des del ball de bastons al ball de gitanes, posem per cas. Uns i altres
sén coneguts amb el nom de «balls», perqué tenen musica i es dansen,
com el ball de bastons; perd també els que contenen parlaments, com el
ball de gitanes. Aix0 havia de portar confusions 1, ja a migans del segle
XIX, calia explicar, especialment per als lectors de fora de les comar-
ques on es representaven, ’especificitat dels balls parlats. Aix{ ho féu el
periodista Joan Mafié i Flaquer, en una definici6 forga encertada:

V. sabe que en este pais también se veian en tales fiestas multitud de
balls, que son la representacién de una especie de «farsas» o «miste-
rios», composiciones sagradas o profanas que nos recuerdan el origen
de nuestro teatro. (Diario de Barcelona, 8 de setembre de 1853)

12. També Francesc Maspons i Labrés i Valenti Almirall van dedicar sengles ar-
ticles al Ball de Gitanes del Valles que, pero, a diferéncia dels del Camp de Tarragona
i el Penedes, no conté parlaments, només el ball pla. Maspons i Almirall, com a mem-
bres de I’Associacié d’Excursions Catalana, van assistir a una representacié del ball el
1884 a Mollet. Al contrari de Maspons, que lloa les excelléncies de la representacié
(Masprons 1887: 50-77), Almirall en va fer una dura critica i considerava que la ballada
en parelles d’homes 1 nenes, afavoria una educacié «efeminada» i «poc viril» per als
nois i I’arriba a qualificar de «ball castrat» i «acte hipocrita de moixigateria» (ALmI-
RALL 1887: 78-90).

13. Grases, qui als anys 20 havia recollit manuscrits de balls 1 publicat articles a la
premsa de Vilafranca 1 Barcelona sobre el tema, en aquest treball cataloga i classifica
les representacions populars del segle XIX al Penedes (Grases 1987).
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I encara va ser més clar el novellista tarragoni Josep Pin i Soler, a
la seva obra La familia dels Garrigas —escrita el 1870—, en la qual, en
narrar la festa major de santa Tecla, distingia entre «balls de parla-
ment» i «balls que ballen sense parlar» (PN 1992: 141). I, als primers,
en un altre moment, els anomena, també, «balls literaris» (PIN, 1992:
144). El també tarragoni Josep Yxart, el 1878, els considerava «lo ver-
dader drama popular» (YXART 1896: 238) i el reusenc Antoni de Bo-
farull els qualificava com «la germana major de les mostres festives
tradicionals» (BorarULL 1880: 157).

Malgrat aix0, for¢a estudiosos posteriors no van saber com ano-
menar aquests «balls de parlament»: «quadres dramatics», «danses
historiques», «comedies de sants», fins i tot amb el manlleu del barroc
castelld «actes sacramentals»..., perd tot sovint amb la voluntat de fer
desapareixer I’apellatiu popular i tradicional de «ball», que els defi-
neix en el seu geénere 1 els havia estat caracteristic, 1 amb la voluntat,
també, d’aillar els balls religiosos 1 historics de tota la resta. Com he
assenyalat, no fou fins ben modernament —i a partir de la revalorit-
zaci6 dels estudis universitaris sobre aquest aspecte de la cultura po-
pular i del procés de recuperacié dels seguicis populars de les nostres
festes— que s’arriba al consens d’una denominacié conjunta per a
tots: «balls parlats». Manté el nom tradicional i en subratlla el seu
component especific. L’exemplificacié de la suma d’aquests dos fets 1
del consens en I’apellatiu es concreta en el Congrés Els Balls Parlats a
la Catalunya Nova (Teatre Popular Catala), que es realitza a la Fa-
cultat de Filosofia i Lletres de Tarragona —aleshores encara adscrita
ala Universitat de Barcelona— I’abril de 1990 (PALAU i SUNYER 1992).

A partir d’aquest primer congrés i seguint alld que s’hi fixa, s’ha
desenvolupat una extensa bibliografia posterior que ens permet defi-
nir-los, tragar els seus origens i evolucié historica i marcar-ne les ca-
racteristiques principals.

Aixi, podem definir els balls parlats com un component primordial
del teatre popular que histdricament es dona arreu del nostre pais en
I’¢poca medieval i en la moderna, amb especial conreu, en concret, a la
zona del Camp de Tarragona, la Conca de Barbera i tot el Penedes 1 el
Garraf, per bé que s’estengueren també fins al Priorat, el Maestrat o el
Valles. A diferencia d’altres mostres de teatre popular, com alguns mis-
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teris valencians o algunes consuetes mallorquines, no només tenien en
els carrers 1 les places el seu lloc d’execucid, a través dels seguicis, sind
que la musica, la dansa i la coreografia hi eren tan fonamentals com la
dramatirgia, el text i la representacié. De fet, sén essencialment popu-
lars, 1 per aix0 els seus components —des de la dansa fins al text— no
s6n massa elaborats, especialment si ho volem comparar amb la musica
1 el teatre cultes, perd, a la vegada, presenten un evident significanca
historica i social: el seguici popular, i amb ell els balls parlats, va definir,
1 en bona part encara defineix, la festa i 'oci de les ciutats, les viles i els
pobles des del massis del Montsant fins al del Garraf.

Per tragar els seus origens i I’evolucid historica, ens hem de reme-
tre a I’época medieval, quan a tota Europa —perd amb especial inci-
déncia al mén mediterrani d’influéncia romana—, floreix una espec-
tacularitat popular, sovint de marcada influencia religiosa, que omple
carrers, places 1, també, els temples. En una societat en queé no existeix
el concepte de temps d’oci i en qué ’Església, a més de marcar el ca-
lendari festiu té també el monopoli del teatre, aquests espectacles sén
Pexpressié popular de part1c1pac10 i, alhora, de diversié. Danses, en-
tremesos, comparses, misteris i jocs diversos que en les nostres con-
trades s’estructuren en els seguicis que acompanyen les festes religio-
ses 1 civiques. L’Església, per adoctrinar i convencer un public illetrat,
va anar teatralitzant els seus rituals i va anar creant diverses peces de
caire teatral, amb més o menys text, sobre temes biblics i hagiografics
que, adoptades pels gremis, pobles o ciutats que els representaven,
van anar adquirint cada vegada més elements espectaculars, apocrifs 1
populars, alhora que moltes abandonaven els temples i passaven a ser
representades al carrer on coincidien amb d’altres manifestacions de
caire profa. Representacions, processons —sobretot la de Corpus-,
rebudes d’autoritats i celebracions festives tenen el seu nexe comu en
tot un seguit de musiques, danses i representacions de caricter para-
teatral que, de la ma de gremis i1 confraries, s’estructuren al voltant del
que es coneix com a seguici popular.

A partir del segle XVI, procedents del teatre medieval profa i re-
ligids 1 de les festivitats del Corpus, amb vestigis també de ritus antics,
els balls parlats agafen tot el seu cos i esdevenen peces singulars que
combinen el text, la dansa i la musica. Si, en un bon principi, la parau-
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la—el text- hi té poca importancia, amb els anys, els elements d’aquest
seguici popular festiu van obrint-se cada vegada més a la inclusié dels
dialegs, a ’explicaci6é d’histories, a la narracié de fets —tant aviat reals
com llegendaris o de ficci6. Es a dir, opten per construir un espectacle
més complet i més d’acord amb el gust del public que ja no és aquell
dels segles XI 1 XII, la vida del qual gira al voltant de I’Església, sin6
un public que ja gaudeix de locals, espectacles teatrals i gires de com-
panyies amb propostes diverses. El teatre medieval, religiés 1 profa,
havia desenvolupat el gust del public per als espectacles dramatics,
pero, al mateix, temps, va provocar més demanda i exigencia. Alguns
elements populars, doncs, es teatralitzen. Ja sigui perqué alguns aca-
ben adoptant més text del que tenien, ja sigui —majoritariament—
perqueé n’apareixen de nous, en els quals la paraula ja és fonamental, al
costat de la musica, la coreografia i la dansa. D’altres, es forneixen de
les peces teatrals hagiografiques per adaptar-les o crear-ne de noves.
Aquesta evolucid es fa patent amb I’aparicié del Barroc, al segle XVII,
1 esclata arreu en el XVIIL

De fet, és a finals del segle XVIII i durant molt bona part del XIX,
que els seguicis festius de les terres catalanes prendran la seva fisono-
mia caracteristica. I, de les terres catalanes, sera a la Catalunya Nova
—en especial les comarques del Camp de Tarragona, el Penedes,
I’Anoia, la Conca de Barbera 1 el Priorat- on I’eclosié sera encara més
evident, més rica i més solida. En aquest sentit, cal recordar també que
ja ens trobem amb I’¢poca de la industrialitzacid, en que ja apareix el
concepte d’oci 1 en que, dins d’aquesta possibilitat ja contemplada pel
calendari laboral de diversié i sense el monopoli eclesiastic, els espec-
tacles teatrals, també els d’afeccionats, en sén una de les més d’exit 1
ress0. Dins dels seguicis populars o bé com a mostres individuals 1
particulars en zones rurals els balls parlats s6n un element caracteris-
tic 1 basic de la festa popular.

El seguici popular del segle XVII al XIX a les comarques de la
Catalunya nova és la suma de diversos elements. Amb musiques di-
verses —amb la gralla com a instrument més habitual, perd també
amb grups més complexos, de ministrers o petites orquestres—, con-
té gegants 1 bestiari —tot 1 que fonamentalment només a les ciutats- 1
una multitud de balls. Alguns d’aquests balls —com el de bastons—
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no expliquen cap historia i no contenen dialegs, siné que sén danses
amb coreografies fixades i instruments diversos, perd son els que
menys. La gran majoria narren fets religiosos, fets historics o tan sols
son representacions satiriques i burlesques —i, de vegades, barregen
una cosa amb I’altra. Sigui com sigui, transmeten ideologia, seguint les
directrius barroques i els interessos del poder religids 1 civil, pero
també sén una via d’escapament de les classes més populars, que po-
den arribar a adoptar posicions clarament critiques.

N’hi ha d’origen clarament medieval, com el Ball de diables,
P’evolucié de I’antic Ball de sant Miguel, que va anant donant prota-
gonisme als diables, als versos satirics 1 a la pirotécnia per damunt dels
angels, el debat entre el bé i el mal i la lluita d’espases, per bé que, en
els llocs on es manté o s’ha recuperat el ball tradicional, tots aquests
elements han sobreviscut fins avui mateix. Aquesta evolucié des de
components religiosos —angels— cap la preeminéncia d’elements
laics —la pirotécnia— és parallela a ’evolucié que esmentava tant del
public com del fet teatral. Hi ha altres balls que, partint de esperit de
la Contrareforma i del Barroc, neixen molt més tardanament —als
segles XVII, XVIII i fins i tot el XIX—, ja sigui per explicar vides de
sants —com el Ball de santa Rosalia de Torredembarra— o el naixe-
ment de devocions religioses —com el Ball del sant Crist de Salo-
mé—, ja sigui per explicar fets historics —com el Ball de Serrallonga.
N’hi ha, també, que s6n una evolucié moderna i popularitzant de les
farses antigues, en els quals la satira és el motor narratiu —com el Ball
de dames i vells. Els més moderns son el pas al teatre de carrer de te-
mes que havien esdevingut molt populars a través de romangos edi-
tats 1 distribuits profusament, el que es coneix com la literatura de
canya i cordill —com el Ball de Sebastiana del Castillo. Ja en el mateix
segle XIX, Pin i Soler tenia clara aquesta distinta caracteritzaci6 de la
diversitat de balls parlats. Aixi, els que anomenava «balls de parla-
ment» els classifica en «flos sanctorum» —els hagiografics—, «de vi-
des de bandolers» 1 «farses per riure» (PIN 1992: 141).

Tots, perd, mantenien els mateixos elements comuns que podem
resumir (BARGALLS 1 PaLAU 2010: 17): tenien musica propia; es balla-
ven seguint un esquema molt simple —els balladors-actors en dues
files, amb els protagonistes al capdavant—; el text parlat era en vers
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—habitualment en versos heptasillabs i alternant la rima consonant
amb versos sense rima, blancs—;!* els didlegs s’estructuraven molt es-
quematitzats; es representaven de manera itinerant per carrers i places
—cada nova escena o nou dialeg venia seguit per un moviment core-
ografic que servia per dur el ball a una altra plaga o a una cantonada—,
tot i que P’escenificacié completa s’executava en un indret concret, el
mateix cada any; el vestuari era senzill i representatiu —i en alguns
casos s’anava adaptant a la moda del moment, mentre que en d’altres
mantenia I’anacronisme; tenien una escenografia molt senzilla —que
es plantava en I’indret especific de I’escenificacié completa; 1 tots, tal
com marcaven les prohibicions eclesiastiques, eren representats no-
més per homes. Hi havia un altre element coma de tots aquests balls:
la preséncia d’un o més diables que, a més d’efectuar els parlaments
inicials o, més sovint, finals, a mena de colofé i1 resum irdnic, obrien
espai entre el public en la itinerancia i, especialment, el marcaven en el
moment de representacié dels parlaments.

La majoria d’aquests balls tenien el seu lloc en el seguici popular:
actuaven a les processons religioses, a les cercaviles de festa major, a
les rebudes de les autoritats, un rere ’altre, respectant I’espai propi de
cadascun, i configuraven un model de festa distintiu de les nostres
comarques, 1 que encara és el model que hi perdura i hi domina, ja
sigui perqué no va arribar a desapareixer mai, tot i que hagués patit
algun decaiment —com és el cas de Vilafranca del Penedeés o de Sit-
ges—, ja sigui perque, malgrat defallir considerablement —com suc-
cef a Tarragona— o haver gairebé desaparegut —com a bona part de
municipis del territori—, es va recuperar, com he explicat, amb la ma-

14. Val a dir que els balls parlats es transmetien oralment i els parlaments passa-
ven de generaci6 en generaci, sovint dins de la mateixa familia, i els balladors feien
també noves aportacions, canviant o transformant el text o, també, incorporant frases
o estrofes de balls d’altres indrets. La majoria dels textos conservats s6n transcripcions
a partir de la representacié, curulls d’oralitat i, com que en molts casos eren en castella,
també de barbarismes, mal traduits o, fins 1 tot, amb fragments sense sentit perque els
balladors no entenien ben bé el que recitaven. Pel que fa als balls de caracter religios,
molts d’ells shan conservat a partir de copies realitzades per capellans que si que sa-
bien de lletra 1, en aquest cas, els autors es permeten velleitats literaries i arranjaments
del text oral.
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teixa recuperacié dels ajuntaments democratics, a partir de la decada
dels 80 del segle passat.

Aquesta segona fase d’estudi i recerca dels balls parlats es cloura
el setembre del 2014 amb la celebracié d’un nou congrés a la Univer-
sitat Rovira i Virgili. El II Congrés de balls parlats ha de servir per
tornar a posar al dia tant la nombrosa bibliografia que s’ha generat des
de 1990, com els nombrosos balls parlats que s’han mantingut o s’han
anat recuperant des d’aleshores. I, al mateix temps, si en el primer
congrés es van posar els balls parlats només en relacié amb d’altres
elements espectaculars similars com el «paloteado», les «pastorales»
basques o els «dances» aragonesos, en aquest segon, esta previst que
s’eixampli el marc comparatiu amb mostres de teatre popular interna-
cionals que combinen la paraula i la dansa en paisos com Brasil, Por-
tugal, Italia, Mexic, Anglaterra o, fins i tot, Corea del Sud.
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NOTES SOBRE TRADUCCIO, LLENGUA LITERARIA I
CRITICA DE VARIANTS®
MARCEL ORTIN
Grup d’Estudis de Traduccio, Recepcid i Literatura Catalana-UPF

L’objectiu d’aquestes notes és mostrar d’una manera ben senzilla,
a partir d’un sol exemple, 'interés que pot tenir per a I’estudi historic
de la llengua literaria I’analisi de les traduccions. No qualsevol analisi,
siné una que adopti els metodes i els objectius que la critica textual sol
portar a I’estudi de les obres originals; ’hem d’entendre, doncs, en un
sentit molt especific, com una modalitat particular de I’exercici com-
paratiu que s’ha convingut d’anomenar critica de variants (o també,
de vegades, variantistica).

El primer promotor modern d’aquest exercici, Gianfranco Conti-
ni, parlava en tots els casos de «critica de variants»,! perd avui esta
generalment acceptada una distincid entre critica genetica i critica de
variants propiament dita. En paraules de Cesare Segre (2011: 111),

la tipologia dels materials, més que no pas una decisié conscient, posa
sota ’etiqueta de critica genetica I’estudi dels primers esbossos i de les
noves versions que ho sén també pel contingut, o sigui de les fases de
la génesi de I’obra, precisament; mentre que la critica de variants sol

* La redaccié d’aquest treball s’inscriu en el projecte de recerca «Traduccién,
recepcién y relaciones entre literaturas en el dmbito cultural cataldn (1939-1975)»,
subvencionat pel Ministerio de Ciencia e Innovacién, ref. FF12011-26500.

1. Per a un repas d’aquesta faceta de ’activitat critica de Contini, vegeu ISELLA
(1987 11990). Tal com adverteix SEGRE (1996: 15), Contini «no va “inventar” la critica
de les variants», pero a partir de l’article de 1937 «Come lavorava I’Ariosto» va anar
fornint «les justificacions tedriques» d’una activitat secular.
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abordar el treball de cisell realitzat sobre un text que ja es trobava en
un estadi avangat d’elaboraci6 formal.

La diferéncia entre les fases estudiades, afegeix Segre, és la rad per
la qual la critica de variants, a diferéncia de la critica genetica, «dispo-
sa avui de procediments precisos d’analisi 1 d’avaluacié». Tal com ob-
servem en la seva practica, aquests procediments sén sobretot els de
’analisi estructural dels textos literaris.?

En efecte, la critica de variants, pel fet que té com a métode la
comparacié sistematica entre dues o més sincronies successives d’un
text, permet aillar les unitats textuals no coincidents. Aquestes cor-
reccions d’autor poden servir llavors per a la caracteritzacié literaria
de l’obra, hipoteticament, ja sigui examinant-les en relacié amb les
altres unitats de la mateixa sincronia (atenent al text com a «estructu-
ra») o en relacié amb el canvi que elles mateixes representen (atenent
al «sistema» de valors lingiiistics, estilistics, constructius 1 ideologics
de I’autor en cada moment).?

L’aplicacié del metode comparatiu a una traduccid, i no a un text
original, constitueix una modalitat especial de la critica de variants.
Aqui es manté sempre un terme fix, el del text traduit, que actua com
a tertium comparationis textual explicit, com alld que les diverses ver-
sions de la traducci6 tenen en comu. El critic encara ha de conjecturar
els motius que van portar el traductor a fer un canvi, perd almenys sap
quin era exactament el repte que se li presentava en aquell lloc. (Sap
quin era el repte, no pas quina havia de ser la solucié: I'original no la
dicta mai, altrament no existirien les solucions diverses que esta com-
parant.)

Per al’estudi de la llengua literaria, I’aplicaci6 del metode compara-
tiu sol donar resultats més precisos quan I’objecte d’analisi és una tra-
duccié que no pas quan és una obra original. Joan Ramon Veny-Mes-
quida ha distingit en la refeccié d’un text a carrec del seu mateix autor
tres possibilitats: la recreacid, la reelaboracid i la revisié (2004: 163). Si
considerem que en una traduccié —simplificant molt— la concepcié

2. Ho veiem per exemple a SEGRE (2001: 113-153).
3. Per a aquest Us dels termes estructuralistes, SEGRE (1996: 17-18).
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artistica ja la proporciona I’original, ja esta fixada abans que el traductor
comenci la seva feina, podem deduir-ne que aqui la refeccié del text
consisteix sobretot en una revisid, i que recau abans que res en els seus
valors lingtiistics 1 estilistics. El traductor que revisa una traduccié seva
ja publicada mira la qualitat de la traduccié 1 mira, sobretot, la llengua.
No actua exactament igual que I’escriptor. Les variants de Iescriptor
poden ser degudes a un canvi en la concepci6 de 'obra o bé a refina-
ments segons un patré o un ideal artistic determinat. Les variants del
traductor —en una situacié sostinguda de traduccié «normal», en que
la funcié comunicativa es manté constant (Reiss 1971: 17, Re1ss 1 VER-
MEER 1991: 124-125)— s6n degudes en tot cas al canvi en la concepcié
de la manera de traduir, i el patré o 'ideal que li serveix de referéncia en
cada moment és el d’una determinada realitzaci6 verbal: és un ideal que
té a veure sobretot amb ’estil, entes en sentit ampli.

(Val a dir que en tots dos casos aquest ideal ens és desconegut,
perque és pretextual, encara que vagi tenint realitzacions que ’autor
o el traductor déna com a satisfactories en cada redaccié que autorit-
za. Es per aixd que no el podem caracteritzar immediatament. Podem,
aix0 si, intentar-ne una reconstruccié hipotética—conjugant el meto-
de critic esbossat més amunt amb la logica de la situacié historica de
cada text en qliestié—, i després comprovar que els exemples no la
desmenteixen.)

2

Un exemple que illustra molt bé les virtualitats de la critica de
variants aplicada a les traduccions és el de les versions diferents dels
dos Jungle Books de Rudyard Kipling (The Jungle Book, 1894, 1 The
Second Jungle Book, 1895) que va fer Marid Manent. La primera va
apareixer a la Biblioteca Literaria de ’Editorial Catalana: un volum de
Pany 1920, El llibre de la Jungla, va donar una selecci6 dels millors
relats de tot el conjunt de ’obra original, conjunt que va ser completat
el 1923 en un «segon volum» amb el mateix titol (KipLing 1920 i
1923). Aquests dos volums van ser reeditats sense canvis ’any 1935
dins la mateixa colleccid, ara sota el segell de Llibreria Catalonia (K1-



192 Marcel Ortin

PLING 1935a1 1935b).* El 1952, en una anomenada «tercera edicié» a
I’editorial Selecta, dins la colleccié Biblioteca Selecta Universal (Ki-
PLING 1952a 1 1952b), Manent va distingir en els titols els dos llibres
anglesos originals (Primer llibre de la Jungla 1 Segon llibre de la Jun-
gla) 1 va recuperar ’ordre en qué hi havien aparegut els relats; ho va
justificar en una «Nota del traductor» en qué explicava també els mo-
tius que ’havien portat a revisar la traduccié antiga:

La traducci6 catalana dels Llibres de la Jungla va ser escrita fa uns trenta
anys i exigia una revisié profunda. En fer-la, m’he adonat del canvi que
ha sofert el gust estilistic de llavors en¢a. He suprimit arcaismes, he acos-
tat la prosa a la llengua parlada. Perd he conservat certes férmules litera-
ries que potser expressen amb frescor la vida dels boscos o dels seus fe-
réstecs habitants, perqueé sorgiren, no pas dels llibres sin6 de les meves
experiéncies de cagador jovenivol, del dialeg amb els que compartien
amb mi aquella passi6 illustre 1 primitiva. (MANENT 1952: 13-14)

Tal com vaig indicar en un altre lloc, ’operaci6 porta aparellats el
reconeixement de la propia autoritat sobre el text de la traduccid i
’exercici d’aquesta autoritat per segona vegada en el moment de la
reedicio; aixo la distingeix de la intervencid externa que és habitual en
la reedicié de traduccions (OrTin 2011: 109).

Tenim, doncs, una segona sincronia, un text nou del traductor,
diferent del de la primera edicié. ; Quines variants presenta, i quines
afirmacions generals podem construir-hi al damunt, per caracterit-
zar-1o hipoteticament? (Han de ser afirmacions prou precises, que es
puguin desmentir amb exemples contraris, si en trobéssim.)

La primera, que només indirectament té a veure amb la llengua
literaria, aprofita el privilegi de poder comparar els dos textos de la
traduccié amb els llocs corresponents del text original.

4. Amb aquesta informaci6 rectifico la d’un treball anterior en queé deia que es
tractava d’una reimpressi6 «sense data» (OrTiN 2011: 109). En I’exemplar que n’he
pogut examinar a la Biblioteca de Catalunya, la publicacié de 1935 sembla una reedi-
ci6 amb el text compost de nou en el cas del primer volum (i amb llistes actualitzades
de titols publicats), perd no passa de ser un canvi de coberta en el cas del segon; en tots
dos el nom de la casa editorial i la data figuren només a la coberta.
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(1) La traduccio s’afina: es fa més adequada o més precisa, o s’hi
eviten repeticions i solucions molt literals. Veiem la maduraci6 del tra-
ductor en exemples com els segiients:*

I’hora d’orgull i de poder 1920: 7.6
’hora de forca i orgull 1952: 17.6
[TO: the hour of pride and power 1987: 35.5]

digué Compare Llop durament 1920: 8.11
digué Compare Llop asprament 1952: 18.23
[TO: said Father Wolf, stiffly 1987: 36.2]

—T[...] s6n homes aix{ que neixen 1920: 8.24
—{[...] sén grans aixi que neixen 1952: 19.5
[TO: are men from the beginning 1987: 36.12]

1 afegi rancuniosament 1920: 8.32
1 afeg{ maliciosament 1952: 19.13
[TO: and then he said spitefully 1987: 36.18]

—{...] vindra a esverar tota la caca de deu milles 1920: 8.41

—1[...] vindra a esverar tota la caga d’aquests volts, fins a deu milles de
distancia 1952: 19.23

[TO: [...] he will frighten every head of game within ten miles 1987:
36.26]

havia caigut dos cops dins una trampa, [...], 1 un altre cop I’apallissaren
1920: 13.21-22

havia caigut dues vegades dins una trampa, [...], i un altre cop P’apallis-
saren 1952: 26.30-31

[TO: he had fallen twice into a wolf trap [...], and once he had been
beaten 1987: 40.34-35]

5. Tots els exemples que vénen a continuacié —amb indicaci6 de data, pagina i
ratlla, i amb guié inicial si es tracta d’un fragment de diileg— estan extrets del primer
relat, «Els germans de Mowgli» (KipLinG 1920: 7-27, 1952a: 17-50); només 1tltim
exemple, citat a (9), procedeix d’un relat del segon volum (K1pLiNG 1923, 1952b). Les
citacions del text original segueixen 1’edici6 de Penguin Classics, en un sol volum
(KirLiNnG 1987).
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Mowgli estava encara tan fortament interessat amb les pedretes 1920:
15.32-33

Mowgli estava encara tan distret jugant amb els codols 1952: 30.16-17
[TO: Mowgli was still deeply interested in the pebbles 1987: 42.33]

Les variants permeten confirmar un fenomen que és general en la
reedici6 de les traduccions, també en aquells casos en qué no intervé
’autoritat del traductor: I’ajustament del text a la norma linglistica
vigent en el moment de la reedicié (la realment vigent o la que és sen-
tida com a tal per qui porta a terme "operacié). Ho podem desglossar
en els tres aspectes de la llengua escrita que son objecte d’un tracta-
ment normatiu diferenciat.

(2) Es corregeixen les solucions grafiques d’acord amb la normativa.
Aqui els exemples mostren que la norma grafica ja s’aplicava habitual-
ment ’any 1920 (d’acord amb les Normes de 1913 i el Diccionari ortogra-
fic de 1917), si més no en aquests llibres de ’Editorial Catalana; el 1952
només s’hi van haver de fer alguns retocs, ben indicatius de qiiestions que
no havien quedat fixades abans, en la norma o en la seva aplicacié:

ja anava a empendre-les 1920: 7.20
ja anava a emprendre-les 1952: 17.21

—T[...] o Capita dels llops! 1920: 7.25
—T...] oh Capita dels llops! 1952: 18.3

—TI...] ¢Que deu passar? 1920: 10.11
—T...] Qué deu passar? 1952: 21.27

dins d’una bota 1920: 11.31
dins d’una béta 1952: 24.3

(3) Es corregeixen les solucions gramaticals d’acord amb la norma-
tiva (0 amb una aplicacio restrictiva de la normativa). Alguns exem-
ples ordenats —susceptibles d’una analisi detallada que ara no escau
de fer, referida encara a la implantacié gradual de la norma— serien
els segtlients:
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els que devoren homes 1920: 10.4
els qui devoren homes 1952: 21.19

empenyia son cadell 1920: 13.31
empenyia el seu cadell 1952: 27.9

—[...] no hi ha menjar [...] per un llop 1920: 8.13
—J...] no hi ha menjar [...] per a un llop 1952: 18.25

[perd, en un vers:] bona caga per tots 1920: 7.8
bona caga per tots 1952: 17.8

—;Qui som nosaltres [...] per anar escollint [...]? 1920: 8.16
—;Qui som nosaltres [...] per a anar escollint [...]? 1952: 18.28

—[...] és nostre... per matar-lo, si volem 1920: 11.35
—[...] és nostre... per a matar-lo, si volem 1952: 24.7

estird les [...] potes [...] per desentumir-les 1920: 7.13
estird les potes [...] per desentumir-les 1952: 17.13

[perd en canvi:] matin per ensenyar [...] a matar 1920: 9.38
matin per a ensenyar [...] a matar 1952: 21.6

—...] mai del mén la fam se’ls oblidi 1920: 7.26
—{...] mai del mén la fam no se’ls oblidi 1952: 18.5

—[...] mai s’ha escaigut 1920: 11.7
—1[...] mai no s’ha escaigut 1952: 23.9

es sent a Shere Khan 1920: 9.12
se sent [J] Shere Khan 1952: 20.10

prohibeix a totes les feres el menjar home 1920: 9.37
prohibeix a totes les feres de menjar home 1952: 21.5

no gosava a escometre 1920: 12.13
no gosava escometre 1952: 25.3

195
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és el més feble [...], considerant-se els atacs contra d’ell 1920: 10.2

és el més feble [...], 1es considera els atacs contra ell 1952: 21.17

es dispara [...], tornant a caure al mateix lloc 1920: 10.29
es dispara [...], 1 tornd a caure al mateix lloc 1952: 22.15

(4) Es corregeixen les solucions lexiques d’acord amb la normativa.
Aqui la comparacié sistematica ens mostraria com la inseguretat que
subsistia encara ’any 1920 (el Diccionari general no va poder aparei-
xer fins al 1932) havia anat quedant enrere amb la consolidacié pro-
gressiva de la llengua escrita abans del desenllag de la Guerra Civil; 1
posaria de relleu problematiques interessants derivades de la reforma
lingliistica, com ara la restitucié d’una fraseologia genuina o el mante-
niment del lexic colloquial. Aquests exemples en donen només una
petita mostra:

—;Que macos 1920: 8.21
—iQue preciosos 1952: 19.2

s’esmunyi dins el circol 1920: 14.38
s’esmunyi dins el cercle 1952: 29.4

—1I...] No estic en lo cert? 1920: 15.9
—...] No és cert, aixd? 1952: 29.23

Algunes variants permeten conjecturar tendéncies que van més
enlld de I’ajustament del text a la normativa. Hi veiem el traductor
intervenint en la seva primera versi6 per millorar-la, d’acord amb un
coneixement més precis de la llengua o amb un gust personal que ha
canviat. (I sovint aquest canvi es pot correlacionar amb un canvi en el
model de referéncia generalment admes.)

(5) Es corregeixen les solucions lexiques d’acord amb el sentit propi
(amb alguna correccié innecessaria, estilistica):

té un caient a tornar-se foll 1920: 8.2
té una tendéncia a tornar-se foll 1952: 18.12



Notes sobre traduccio, llengua literaria i critica de variants

un llop acostumat a portar 1920: 10.40
un llop avesat a portar 1952: 22.27

(6) Les solucions s’ajusten més a iis i/o es fan més simples:

estira les seves potes 1920: 7.13
estira les potes 1952: 17.13

—...] ha parlat en la seva defensa 1920: 15.19
—...] ha parlat per defensar-lo 1952: 30.3

—iQue macos sén els teus nobles fills! 1920: 8.21
—Que preciosos, els teus nobles fills! 1952: 19.2

la veritable raé d’aixo és que 1920: 9.40
la veritable ra6 [J] és que 1952: 21.9

contra quina cosa es llangava 1920: 10.27
contra gue es llangava 1952: 22.13

aquells dies en queé va guanyar a Comare Lloba 1920: 12.9
aquells dies que va guanyar Comare Lloba 1952: 24.30

—T[...] sense ’avis degut 1920: 8.40
—...] sense el degut avis 1952: 19.21

en lluita ferma 1920: 12.9
en dura lluita 1952: 24.30

(7) Canvia el model de llengua:

perd ultra aixo, també 1920: 7.31
perd també 1952: 18.10

—Moltes merces 1920: 8.20
—DMoltes gracies 1952: 19.1

—...] ha mudat dels seus paratges 1920: 8.33
—...] ha canviat de paratges 1952: 19.14

197
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—Per quelcom la seva mare li deia Lungri 1920: 8.43
—Per alguna cosa la seva mare li deia Lungri 1952: 19.25

—Hi ha quelcom que puja la muntanya 1920: 10.20
—Algd puja per la muntanya 1952: 22.5

Compare Llop eix{ algunes passes enfora 1920: 10.13
Compare Llop avanga unes passes fora de la cova 1952: 21.28

els lloparrons resten en llibertat de cérrer 1920: 12.46
els lloparrons queden en llibertat de cérrer 1952: 26.6

Més enlla dels exemples de canvis concrets que proporcionen, les
variants ens permeten anar sumant observacions com les anteriors, 1
construir un horitz6 d’expectatives: el «sistema» de valors lingiiistics
i estilistics del traductor en cada moment, per dir-ho repetint els ter-
mes de Segre. Des de la logica d’aquest sistema, es fan visibles llavors
alguns llocs significatius que no han canviat d’una versié a I’altra, i
sobre aquests podem construir també afirmacions generals.

(8) Es mantenen solucions que no son les de ’tis en la llengua par-
lada (la de Barcelona), fins i tot en els dialegs:

—Entra, doncs, 1 cerca 1920: 8.10
—Entra, doncs, 1 cerca 1952: 18.22

adhuc el tigre mateix fuig 1920: 8.4
adhuc el tigre mateix fuig 1952: 18.15

—[...] no ha pogut matar siné bestiar 1920: 8.45
—[...] no ha pogut matar siné bestiar 1952: 19.27

—D’aqui estant 1920: 9.12
—D’aqui estant 1952: 20.10

llurs cadells [...] llur ramat 1920: 9.38-40
llurs cadells [...] llur ramat 1952: 21.6-8
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homes bruns 1920: 9.44
homes bruns 1952: 21.12

—1...] el cadell és meu i a la fi ’hauran les meves dents 1920: 12.20
—1...] el cadell és meu i a la fi ’hauran les meves dents 1952: 25.10

adesiara un llop dels vells s’acostava 1920: 13.27-28
adesiara un llop dels vells s’acostava 1952: 27.5-7

(9) La tonalitat estilistica general és practicament la mateixa, a
pesar dels canvi

[...] quela Llei era com la Liana Gegant, car arriba a totes les espat-
lles 1 ningt no pot fer-se’n escapol.

— Quan hagis viscut tant com jo, Germanet, veuras com tota la
Jungla obeeix (quan s’escau el temps) a una Llei tnica. I no et sera pas
cosa plaent de veure — digué Baloo. Il

A Mowgli aquesta conversa li entra per una orella i li eix{ per I’al-
tra, car un minyé que es passa la vida entre menjar i dormir, no es
capté pas de cap cosa fins que li ve arran del nas. Perd arribi un any
que les paraules de Baloo esdevingueren d’alldo més exactes: i Mowgli
pogué veure tota la Jungla sotmesa a la Llei. (1923: 95-96)

[...] que la Llei era com la Liana Gegant, car arriba a totes les espat-
lles i ningt no pot fer-se’n escapol.

—Quan hagis viscut tant com jo, Germanet, veuras alguna tonga-
da en queé tota la Jungla obeeix una Llei nica. I no et serd pas cosa

plaent de veure —digué Baloo.

A Mowgli aquesta conversa i entrd per una orella i li sorti per
Paltra, car un miny6 que es passa la vida menjant i dormint no es pre-
ocupa gaire de les coses fins que les té ran del nas. Perd arriba un any

en qué es compli exactament el que havia anunciat Baloo, 1 Mowgli
pogué veure tota la Jungla sotmesa a la Llei. (1952b: 6)

Aquestes ultimes afirmacions i els seus exemples ens han de servir
per adonar-nos que no n’hi ha mai prou amb una primera impressi6
de conjunt, si objectiu és historiar la llengua literaria. Les variants,
com hem vist, tenen la virtut de proporcionar per a I’analisi unitats
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textuals ben distingides 1 datades amb precisid. Per dir-ho una altra
vegada amb les paraules de Segre (subratllades en els llocs que ara ens
interessen), les variants,

sorprenent ’escriptor en plena feina, ens permeten saber quins efectes
buscava, on posava ’accent, guins ideals estilistics mirava de realitzar.
Mentre que en I’estudi del text definitiu es confronta la seva llengua
amb la llengua literaria de I’gpoca, el seu codi figuratiu amb els estere-
otips difosos al seu temps, etc., les variants permeten rellens més mi-
crocospics, comparacions entre fases del seu mateix idiolecte, entre actu-
acions d’un mateix estereotip. (SEGRE 1996: 12)

Filant molt prim, podem dir que les variants aporten dades empi-
riques per a la caracteritzacié del llenguatge dels traductors i per a la
historia de la llengua literaria en una doble direccié. Les actuacions
destitutives (propies de les variants d’aquest nom i també de les vari-
ants anomenades substitutives) posen de relleu les solucions que han
esdevingut inacceptables en el text segon, o sigui en el nou model
lingiifstic 1 estilistic. Serveixen per caracteritzar aquest nou model (in-
directament) i sobretot allo que era singular en I’antic (directament):
alld que havia estat possible, perqueé apareix en el text primer, i des-
prés va deixar de ser-ho. Les afirmacions generals que hi construim al
damunt poden tenir tant un sentit negatiu (per exemple, consignant
les qliestions no resoltes, les vacillacions, les aplicacions defectuoses
de la norma) com un sentit positiu (per exemple, constatant els ex-
periments lingliistics posteriors a la reforma). En canvi, les actuacions
instauratives (propies de les variants d’aquest nom i també, un altre
cop, de les variants substitutives) posen de relleu les solucions accep-
tades i preferides en el text segon, i en el nou model lingiiistic 1 estilis-
tic que aquest text representa. Serveixen per caracteritzar el nou mo-
del en la mesura que identifiquen en unitats aillades allo que té de nou
1de diferent respecte al model anterior, i és damunt d’aquestes unitats
que es poden construir llavors les afirmacions generals.

La voluntat de revisid, s’ha dit amb encert, respon «al zel dels es-
criptors per la claredat, la precisié i la composicié del missatge»; i
I’adequacié al codi lingiiistic normatiu no seria siné un vessant
d’aquest zel, per més important que hagi estat el seu paper en la his-
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toria del catala literari contemporani (VENY-MEsQuIDA 2004: 172).
En el cas de Maria Manent que ens ha servit d’exemple hem pogut
veure com el traductor, quan reprén ’autoritat sobre el seu text per a
la reedicid, I’ajusta a la norma lingiifstica, al model de llengua i a I'ide-
al estilistic que considera vigents en el moment en qué I’esta revisant.
Per aix0 hi podem aprendre com era no solament la llengua de la tra-
duccid, siné també la de I’escriptor: les variants —observa encara Se-
gre (1996: 16)— «tendeixen a I’homeostasi del sistema lingiifstic-esti-
listic del poeta, i per tant potencialment inverteixen, en la sincronia,
tots els seus textos».

Per tancar provisionalment aquestes notes, podem preguntar-nos
si aix0 és ben bé aixi quan el text revisat és una traduccié: en el fons,
si es poden realment equiparar la llengua de I’escriptor quan tradueix
1la de les seves creacions originals. La qiiesti6 és massa complexa per
resoldre-la ara en quatre ratlles, perd en la teoritzacié contemporania
sobre la traduccié literaria hi podem trobar idees que serveixen, si
més no, per orientar-ne una resposta. Gideon Toury (1991, 1995:
267-274) ha examinat una possible «llei d’estandarditzacié» en la tra-
duccid, la que estableix que en els textos produits pels traductors «els
textemes de I'original tendeixen a convertir-se en repertoremes de la
traduccid i de la cultura meta» (entenent per «textema» qualsevol sig-
ne subjecte a relacions textuals, 1 per tant portador de funcions textu-
als; 1 per «repertorema» qualsevol signe que formi part d’un repertori
institucionalitzat). Dit d’una altra manera, i cenyint-ho a la qiiestié
que ara ens interessa: en traduccid, les relacions textuals visibles en les
paraules de P’original tendirien a ser modificades o ignorades en favor
d’altres opcions més habituals —opcions estindard— ofertes pel re-
pertori de la llengua meta. Pero a la vista de multiples exemples que
clarament contradiuen aix0, la llei s’ha de matisar o condicionar. Sem-
bla que es compleix més bé com més periferica és la posicié de la lite-
ratura en traduccid dins el sistema literari; 1 sembla també que la tra-
duccié tendeix a assumir aquesta posicié periférica. Pero en els casos
en que la traduccié ocupa un lloc central dins el sistema, la llei d’es-
tandarditzacié no es compleix, o és violada.

Podem relacionar-hi, potser, el que hem observat comparant les
versions de 1920-23 1 1952 de la traduccié de Maria Manent. La pri-
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mera correspon a un moment historic de construccié de la llengua li-
teraria després de la depuracié a qué I’havia sotmesa la reforma de
Fabra, construccié a la qual les traduccions havien de contribuir tam-
bé, 1 de manera crucial; en aquest moment no ocupaven una posicié
periférica dins el sistema. La segona versid, en canvi, ja pertany a un
moment de certa estabilitat de la llengua literaria, després del conreu
intensiu dels anys vint i trenta;® les traduccions s’hi podien ajustar, ja
no havien d’obrir cami: dirfem que ja no ocupaven una posicié tan
central dins el sistema.

Encara que publicat en el desert de la postguerra, el segon text de
Manent enllaga amb aquest model dels anys vint i trenta, un estan-
dard incipient. Hi enllaga sense confondre-s’hi: encara és la llengua
«noucentista» de les traduccions de la Biblioteca Literaria i dels seus
anys de formacid, perd més ben esporgada de tot alld que havia estat
reconegut finalment com a espuri, revisada ja (minimament) respecte
a alldo que no havia arribat a quallar dins la llengua escrita, i més aten-
ta a un Us que ja podia ser el «<bon ds», perque havia pogut comptar
durant uns quants anys amb la referéncia normativa. Segurament res-
pon a tots aquests factors el canvi en «el gust estilistic» a queé es re-
feria ell mateix en la «Nota del traductor». I d’acord amb ’argumen-
tacié que hem anat desplegant, podem conjecturar que I’ajustament a
aquest canvi de gust ha de ser més ostensible aqui que en la seva obra
de creacié coetania.
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DISCURSOS SOBRE LA LITERATURA INTERCULTURAL
CATALANA: ENTRE L’ELOGI DE ’EXOTISME I LA
RECERCA IDENTITARIA
PiLAR ARNAU I SEGARRA
Literatura Contemporania: Estudis Teorics i Comparatins-UIB

1. INTRODUCCIO: ELS PRECEDENTS

El socioleg Salvador Cardds afirmava fa poc que «a Catalunya la
immigracié ha estat el fenomen més rellevant del segle XX, el que ha
marcat més profundament la societat catalana en el segle XX. El que
ha fet els catalans del segle XX». (CARDUs 2004: 39)

Efectivament, Catalunya ha experimentat tres grans onades d’im-
migracié durant aquest segle XX emfatitzat per Carduds. La primera
fou la dels «murcianos», que va dur Carles Sentis a escriure una serie
de reportatges a la revista Mirador,! i la segona fou la que s’emmarca
temporalment en els anys cinquanta 1 seixanta; dos processos migra-
toris de gran volum, «d’unes dimensions gairebé tniques, i [dels
quals] gairebé no en tenim consciencia» (op.cit). Malgrat ser una im-
migracié massiva, presentava una homogeneitat lingtiistica (majoria
de castellanoparlants) 1 un motiu migratori principal (millorar les
condicions econdmiques).

Paradoxalment, perd, aquesta riquesa migratoria contrasta radi-
calment amb la migradesa de les seues representacions culturals (FEr-
NANDEZ 2006: 223). Aixi, fins a mitjan anys seixanta, la literatura
catalana no atorgad gaire espai als processos migratoris propis. Tret
d’algunes excepcions remarcables com Contra la nit d’Oboixango

1. L’any 1932, el periodista Carles Sentis (1911-2011) va realitzar una serie d’ar-
ticles, per encarrec de la revista catalana Mirador, sobre ’emigracié dels murcians a
Catalunya. Amb aquest objectiu es desplagd a Mircia i féu el viatge de tornada —de
28 hores!— en un autobus pirata ple de gom a gom amb emigrants murcians, el
“Transmiseria”, com ell I'anomena. L’any 1994, Edicions La Campana els publica en
un sol volum sota el titol: Viatge en Transmiseria. Cronica viscuda de la primera gran
emigraci6 a Catalunya.
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(1953), de Jordi Sarsanedas, o Combat de nit (1959), de Josep Maria
Espinas, els escriptors catalans que romangueren al pais després de la
Guerra Civil no donaren veus a la immigracid, malgrat la importancia
d’aquest fenomen per al desenvolupament demografic 1 econdomic de
Catalunya.

Quan el 1964 Francesc Candel publica Els altres catalans, obra de
referencia obligada, aquest sentiment de mutua negacid encara era viu
(Guillamon 2005:47). El mateix any, Concepcié G. Maluquer publi-
cava Gent del sud (1964), sobre la segona immigracié de murcians a
Catalunya, en aquest cas al Pallars, i només dos anys més tard, Lluis
Ferran de Pol publicaria Miralls terbols (1966), una obra que s’ha con-
siderat precursora de la trilogia proletaria catalana de Julia de Jodar,
publicada a partir de finals del anys noranta.?

A Mallorca, perd, el desenvolupament brutal del sector turistic
provoca als anys seixanta una onada migratoria sense precedents que
els joves narradors mallorquins coetanis s’apressaren a tractar en les
seues obres, a partir de finals de la mateixa década, com ara Antonia
Vicens a 39°a 'ombra (1968), Maria Antonia Oliver a Croniques d’un
mig estin (1970), Gabriel Tomas a Corbs afamegats (1973) o Jaume
Santandreu a Cami de coix (1981) (ARNAU I SEGARRA 1999). Amb el
pas del temps, la relacié entre autoctons 1 immigrants castellanopar-
lants, mallorquins i forasters, deixaria de ser un tabt per als escriptors
i el tractament de la immigracid castellanoparlant deixaria de ser una
excepcid en la literatura catalana. Obres com Carrer Bolivia (1999) de
Maria Barbal, ’esmentada trilogia de Julia de Jodar, la narraci6é Da-
vant del rei de Suécia, a Paplec El millor dels méns (2011) de Quim
Monzdé o Els castellans (2011) de Jordi Punti en donen testimoni.

La tercera gran onada migratoria que ha experimentat el pais du-
rant el segle XX presenta unes caracteristiques diferents a les ante-
riors: es tracta d’'una immigracié heterogeénia, multilingtie, d’origen
principalment sud-america i nord-africa, perd també subsaharia, xi-

2. Julia de Jodar és autor d’una trilogia sobre la problematica migratoria al nord
de Barcelona. Es tracta del cicle format per les novelles L’atzar i les ombres, compost
per L’angel de la segona mort (1997), El transit de les fades (2001) 1 El metall impur
(2006).
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neés, paquistanes i dels paisos de I’est europeu. Ha estat una immigra-
ci6 massiva, descontrolada, sense cap planificaci6 concebuda des de la
societat receptora, una immigracié que ha generat canvis demografics,
socials, economics, culturals 1 religiosos gairebé radicals a la societat
catalana.

L’arribada massiva d’immigrants ha contribuit a la formacié
d’arees multiculturals i cosmopolites, sobretot a les grans ciutats com
Barcelona, perd també ha generat la creacié de barris de majories et-
niques foranies amb la desaparicid progressiva de la poblacié autocto-
na. Es el fenomen anomenat white flight’. En una década hem passat
de ser un pafs amb poca poblacié immigrant estrangera (especialment
residents anglesos, alemanys i francesos a zones turistiques privilegi-
ades) a esdevenir el territori amb major recepcié neta d’immigracié
d’Europa (CesorLa Boapo/GonzALEZ FERRER 2008).

Si aquesta diversitat immigratoria es va materialitzar rapidament
a les arts plastiques, la musica, la dansa i fins i tot a la «<maltractada»
gastronomia, la seua preséncia no ha estat tan impactant a la literatura.
A mitjans década passada Julia Guillamén (2005) i Josep Anton
Fernandez (2006) subratllaven la disparitat quantitativa entre el vo-
lum immigratori a Catalunya i la manca de les seues representacions
literaries.

Deu anys més tard, la situacié no ha canviat gaire. Tret d’algunes
comptades excepcions, com ara les narracions de Toni Sala, els escrip-
tors catalans no han assumit els darrers processos migratoris com a
motiu literari en la seua escriptura. A favor seu podriem allegar que es
tracta d’un fenomen molt recent, especialment si el comparem amb
altres paisos com ara Franga, Gran Bretanya o Alemanya, on ja hi ha
immigrants de tercera i quarta generacid 1 on la tematica migratoria es
va incorporar fa décades a la literatura del pais de recepcid. Ara, pero,
a Catalunya no han estat els escriptors autoctons sind precisament els
escriptors d’origen estranger, i en alguns casos fins i tot els de primera

3. Whute flight, o fugida blanca, és un terme d’origen nord-america que designa
un fenomen migratori creixent en algunes ciutats que té lloc quan els autoctons blancs
«fugen» dels barris on han viscut durant anys i es muden a altres zones de la ciutat amb
menor nombre d’immigrants o persones de color.
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generacio, els qui han assumit el rol de portaveus de la literatura mi-
grant.

En aquest context, la irrupcid recent de noves veus foranes auto-
rials ha sacsejat el concepte de pertinenca a la literatura catalana. El
debat sobre la definici6é d’aquesta literatura s’ha trasbalsat rotunda-
ment, primer, a partir de 'any 2003 amb els relats autobiografics
d’Asha Miré i, posteriorment, el 2008, amb la concessié del premi
Ramon Llull de novella a L’#ltim patriarca, de Najat El Hachmi. A
aquestes dues autores s’hi han sumat altres veus d’origen estranger i
escriptura en catala, com ara Laila Karrouch, Pius Alibek o Said El
Kadaoui, els quals manifesten conceptes poetics diversos i enriquei-
xen 1 internacionalitzen la literatura catalana.

2. INTERCULTURALITAT I LITERATURA
2.1 Discursos interculturals

La incorporacié de les noves veus migrants a la literatura catalana
contemporania, fenomen que encara no té parangé quantitatiu a la
literatura castellana, ha generat espais d’inestabilitat, de crisi (crisi en-
tesa com a canvi sobtat) i sobretot ha estat generadora de modificaci-
ons del canon. Aquests fendomens responen a processos d’intercultu-
ralitat creixents en la discursivitat contemporania.

Seguint les tesis de ’antropoleg Carrasco Muifioz (2005) la inter-
culturalitat seria un procés d’interaccié entre societats diferenciades
en contacte /0 comunitats o grups en el marc d’una societat global.
Aquesta interaccié ha de provocar modificacions reciproques i crear
nous espais culturals heterogenis. Per tant, la interculturalitat és un
concepte integrador, dinamic i obert, no una eina d’assimilacié i
d’aculturacié.

La interculturalitat es diferencia de la multiculturalitat perque
aquesta es basa en el reconeixement de la diversitat, perd des d’una
optica centrica de la cultura dominant, mentre que la interculturalitat
abraga les relacions complexes, les negociacions i els intercanvis mal-
tiples. Com observa la sociologa Catherine Walsh, la interculturalitat



Discursos sobre la literatura intercultural catalana 209

cerca desenvolupar una interrelacié equitativa entre pobles, persones,
coneixements i practiques culturals diferents, una interaccié que par-
teix del conflicte inherent en les asimetries socials, economiques, po-
litiques i de poder (WaLsH 2004: 45). Per tant, la interculturalitat fo-
menta les relacions d’intercanvi i qliestiona les estructures dominants,
ja que cerca la seua transformacié. La interculturalitat introdueix els
conceptes de reciprocitat en els intercanvis, i de complexitat en les
relacions entre cultures (CLANET 1993: 21).

Malgrat tot el que hem dit fins ara, cal tenir present que s’ha difés
extensament la tendeéncia a referir-se a la multiculturalitat quan es
parla de literatura intercultural, tot centrant-se en el sistema cultural
occidental (sobretot de I’oest europeu i del nord-america), i ometent,
per desconeixement o per eurocentrisme, o pels dos motius, la diver-
sitat que aporten les cultures del tercer mén i la diferéncia entre
aquestes i les del primer mén. Com afirma el japonoleg nord-america
Earl Miner, els estudis interculturals proporcionen un besllum d’es-
peranca en la comprensié de qiiestions espinoses com ’estatut de ve-
ritat de la literatura i dels valors literaris en comunitats minoritaries
que fins fa pocs anys no tenien cap preséncia important en I’escenari
literari universal, ja que no pertanyien a la cultura eurocentrica domi-
nant (MINER 1993: 195 i ss).

Els discursos interculturals pressuposen un pensament dialogic,
en que la propia historiografia ha de ser revisada criticament. En
aquest sentit, el dialeg intercultural no és un cami facil. Hamid Reza
Yousefi observa que cal desenvolupar la capacitat de compenetracié
amb P’altre i, a més, que cal saber promoure una empatia auténtica que
es marqui com a objectiu la comprensi6 de les demandes de Daltre. I
aix0 suposa, també, tenir la voluntat de permetre el qliestionament de
la propia perspectiva i viceversa (YOUsEFI 2008: 257).

Perd I’etnocentrisme dominant a Occident frena les aspiracions
dels discursos interculturals. Claude Clanet observava que

C’est de ce paradoxe de devoir penser et vivre simultanément "unité et
la pluralité que nait la difficulté -voire pour certains 'impossibilité- de
concevoir une société interculturelle. A ceci une raison simple, mais
dont la force psychologique est considérable : notre propre ethnocen-
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trisme, la certitude que nous avons que nos croyances, nos modes de
penser -ceux de notre groupe socio-culturel- sont les seuls valables et
qu’ils s’appliquent a ’humanité tout entiere. (CLANET 1993: 214)

Perd reconeixer I’evidencia de les diferéncies culturals, fins i tot
del dret a la diferencia, no sén condicions suficients per a superar
I’etnocentrisme. Clanet hi exclama:

Je peux fort bien accepter 'autre comme différent, respecter ces dif-
férences, mais faire en sorte que celles-ci ne m’atteignent pas dans mon
étre, dans mes certitudes, dans mon identité... Pour que j’ en vienne a
mettre ceux-ci en doute, il faut que j’acquitre la conviction que les
croyances, les modes de pensée, les systemes de référence de l'autre
sont aussi valables que les miens, parce que, comme les miens, ils sont
I’ aboutissement, le produit d’une culture? (op.cit)

Per tant, la interculturalitat requereix un esfor¢ antietnocentrista,
un posicionament autocritic que molt sovint és contrari als valors ad-
quirits durant els processos educatius i socialitzadors que han contri-
buit a la formacié de la identitat dels individus.

2.2 Comunicacié intercultural

Parlar d’interculturalitat ens condueix ineludiblement a trac-
tar-la també en el camp de la comunicaci6 intercultural. Amb aquest
concepte entenem aquelles situacions en que el flux d’informacid té
lloc entre individus o grups d’individus que empren regles comuni-
catives diferents o parcialment diferents. Galina Koptelzawa adver-
teix del fet que una part d’aquestes regles estan interioritzades, sén
inconscients i irreflexives, la qual cosa augmenta el risc potencial
d’interferéncies de comunicacié en contrast amb les situacions co-
municatives monoculturals (KoPTELZAWA 2004: 64). Efectivament,
gracies sobretot al desenvolupament de la tecnologia de les comuni-
cacions, perd també als intercanvis economics 1 als moviments mi-
gratoris, han sorgit noves situacions comunicatives entre individus
de contextos diversos.
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2.3 Literatura intercultural

I aquests processos es reflecteixen també en el mén literari. D’una
banda, el desig integrador que du implicita la literatura intercultural
provoca que I'escriptor immigrant vulgui fer visible davant la societat
on esta immers ’esfor¢ d’una nova realitat protagonitzada per la po-
blacié immigrant.

La interculturalitat literaria ha estat font d’investigacid teorica so-
bretot en el mén germanic, mentre que la recepcié multicultural ha
estat objecte d’estudi fonamentalment en els paisos anglosaxons (Bri-
oumr 2003). Els teorics alemanys més implicats, pero, tenen la singu-
laritat, com veurem tot seguit, de ser investigadors d’origen estranger
que, formats a universitats alemanyes, s’han especialitzat en la litera-
tura migratoria alemanya. L’aplicacié del terme a I’espai literari enca-
ra no ha generat un acord per al seu ts denotatiu (BORRERO ZAPATA
2009: 84). Per a Carmine Chiellino (CHIELLINO 1998, 2000, 2007),
escriptor i germanista alemany d’origen itali, la literatura intercultu-
ral sorgeix vinculada als collectius etnoculturals que resideixen a Ale-
manya —fonamentalment italians, turcs, grecs, russos, eslaus, ex iu-
goslaus, espanyols, arabs, etc.).* Per al critic italo-alemany, aquesta
literatura neix de la fusié de dues cultures lingtiistiques que han creat
una obra equivalent a les dues literatures®. Chiellino exposa que per a
que una obra pugui ser denominada en la categoria de literatura inter-
cultural ha de reunir tres factors®:

4. Podeu llegir els treballs sobre les literatures de les minories etniques realitzats
per quinze autors procedents de cadascun de la minoria sobre la que escriuen a Chie-
llino (2007), ps. 63-274.

5. «Sie fithren zwei Sprachkulturen zusammen und lassen dabei ein Werk ents-
tehen, das in beiden Literaturen gleichwertig ist> (CHIELLINO 2007: 395).

6. «Aber was macht die Gleichwertigkeit eines Werkes in zwei oder mehreren
Literaturen aus? Mindestens drei innovative Komponenten sind notig: An erster Ste-
lle ist das Projekt eines interkulturellen Gedichtnisses zu erwahnen, an dem sich Ro-
manautoren/innen und Lyriker/innen gleichermaflen beteiligen. Die Entstehung
eines interekulturellen Gedichtnisses in ithren Werken ist der Beweis dafiir, daf§ Aus-
und Einwanderung keine Flucht ins Paradies sondern ein Lebensprojekt ist. An zwei-
ter Stelle ist die dialogische Zusammensetzung der Sprache zu sehen [...]. An dritter
Stelle steht die Prisenz eines interkulturellen Gesprachtspartners und Lesers neben
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1. La memoria intercultural: un projecte de vida (Lebensprojekt)
per als escriptors en qué la immigracié i ’emigracié no siguin una
fugida cap al paradis.

2. Un tractament dialogic de les llengiies d’escriptura en que els
autors mantinguin un didleg entre I’alemany 1 les seues llenglies ma-
ternes respectives, tant si escriuen en alemany com si ho fan en la seua
llengua materna.

3. Un interlocutor intercultural (interkultureller Gesprichspart-
ner) com a lector, al costat del lector implicit de la propia cultura.
L’interlocutor i el lector pertanyen a cultures lingiiistiques diferents.

Tot plegat, per a Chiellino la literatura intercultural es defineix
com a un espai de creaci6 artistica al qual pertanyen dos o més am-
bits culturals. Aquesta diversitat enriqueix ’escriptura i amplia les
possibilitats d’expressié. A més, atorga a ’escriptor "oportunitat
d’elaborar un projecte estetic a partir de encontre entre diverses
cultures, llenglies i espais vitals. Som davant un dialeg intercultural,
un horitzé desitjable i possible que transcendeix el nivell nacional o
personal.

Per la seua banda Aglaia Blioumi, germanista d’origen grec, par-
teix d’un model d’observacié bicultural 1 proposa la creacié de noves
categories supranacionals o transnacionals; en altres paraules, la naci-
onalitat dnica que es troba implicita en els models monoculturals se
supera amb un nou model supranacional que deixa enrere la reduccié
etnica sorgida de la dialéctica entre majories 1 minories culturals (Bri-
oumMI 2003: 248).

El model teoric de Blioumi per a “detectar” la literatura intercul-
tural esta basat en teories psicologiques. Es podrien resumir en quatre
questions primordials:

dem impliziten Leser aus der eigenen Kultur. Gesprichtspartner und Leser gehoren
somit unterschiedlichen Sprachkulturen an. Auf dieser Basis enstehen Werke, die we-
der auf diese noch auf jene Literaturtradition zuriikzufithren sind. Sie bilden etwas
Neues innerhalb der deutschen Sprachkultur und der literarischen Tradition der
Herkunftskultur. Und selbst wenn die Inhalte der Werke weiterhin bikulturell aus-
gerichtet sind, verleiht thnen etwas kreative Vorgehen interkulturelle Authentizitat.»
(CHIELLINO 2007: 395)
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1. La distancia del rol, és a dir, com ens venen?

2. D’empatia: perque ens veunen aixi?

3. La tolerancia de 'ambigtiitat: és estrany el que és diferent?
4. La representacié de la identitat: gui soc jo?

Per a Adrian Bieniec (2009: 233-239) la literatura intercultural ha
de reunir cinc espais vitals que haurien d’apareixer -amb major o me-
nor proporcié- en aquests tipus de textos:

1. Memoria cultural: cultura d’origen i cultura del pais d’immigracié
2. Llengua: llengua vehicular i llengua latent

3. Espai: del record i del “recordar”

4. Societat: pais d’origen i d’immigracié

5. Eros: en la monoculturalitat i la interculturalitat.

Totes aquestes teories tenen en comu una certa sociologitzacié de
la literatura, la qual cosa suposa una limitacié decisiva de la nomenada
literatura intercultural. En el marc de les definicions que hem presen-
tat fins ara, les obres es cataloguen en relacié a la seua aportacié soci-
ologica, directament vinculada a la nacionalitat de ’autor, 1 desprove-
ida de valoracions estetiques, si aquestes no coincideixen amb el
capital simbolic de la cultura (BoRRERO ZaPaTA 2009: 86). Pensem
que, com afirma Bernd Stratthaus (2006), I’origen &tnic i racial és el
criteri determinant que s’ha pres en compte més sovint a I’hora de
categoritzar els textos.” Considera que les perspectives emprades en
els darrers anys han quedat obsoletes: la biografia més argument
continua sent a Alemanya la f6rmula magica reconeguda per a siste-
matitzar els autors 1 el seus textos.® Segons Stratthaus, la intercultura-

7. «[...] es ginge nicht mehr um die Texte, sondern nur noch um die Herkunft
der Autoren. Diesen Sachverhalt konnte man als Soziologisierung der Literatur
bezeichnen, um die Tendenz zu verdeutlichen, Texte nach der Person des Autors
und seinen Lebensumstinden zu beurteilen und somit das genuin Textuelle zu ver-
nachlissigen, das doch wohl in der Ablosung vom Autor besteht. Ahnliche Proble-
me gibt es natlirlich auch in simtlichen ehemaligen Kolonialgebieten.» (STRATT-
HAUS 2006: 11)

8. «Biographie plus Stoff bleibt somit in Deutschland bislang die weitgehend
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litat és un instrument per a desenvolupar praxis interpretatives, i no
s’ha de considerar un element delimitador per a agrupar tot un seguit
de textos al marge del canon tradicional. La realitat exigeix metodes
dinamics, diferents dels que hem heretat del paradigma monocultural.
L’oposicid entre una lectura politico-sociologica i una lectura estetica
dels textos s’hauria d’ignorar. El valor de la interculturalitat literaria
resideix en ’ambit dels temes 1 de les formes estetiques perque els
textos no estan tancats dins dels limits de la llengua, ’ordenacié cul-
tural i la canonitzacid siné que tracten aquestes categories 1 justament
aixi és com les poden superar.” (STRATTHAUS 2006: 7).

Una altra definicié de literatura intercultural és la que fa Ivin
Carrasco (2006) a proposit del nou canon xile. Carrasco és categoric
quan afirma que la interculturalitat literaria és la relacié entre &tnies,
cultures, llengties 1 dialectes produida en 1 pels textos literaris, etnoli-
teraris, és a dir, un tipus de comunicacié artistica, d’interaccié efecti-
va, virtual o ficticia entre representants de grups etnics i societats
diferenciades en situaci6 de contacte, els quals es modifiquen i trans-
formen en la complexa situacié d’interaccid o reciprocitat en que es
troben. La situacié intercultural modela els textos en els quals els sub-
jectes autorials i discursius denuncien, dialoguen, interinflueixen,
construeixen imaginaris, doctrines i géneres a partir dels seus etno-
centrismes. SOn processos de construccié textual i redifinicié identi-
taria en que es barregen llengiies, dialectes 1 —en el cas xile- discursos
aborigens, estrangers i criolls, a més de retoriques i poetiques tradici-
onals i innovadores. La interculturalitat literaria és una forma d’hibri-
dacid cultural i textual que es presenta com a expressi6 de la superpo-
sic16 d’etnies i cultures (CaARRASCO 2006: 316)

La definicié de Carrasco té la singularitat que no exigeix un ori-
gen estranger a l'autor dels textos: es pressuposa una relacié entre
grups diversos, una interaccié. Es la situacié intercultural la que afai-

anerkannte magische Formel fiir die Zuordnung eines Autors und seiner Texte zur
interkulturellen Literatur.» (STRATTHAUS 2006: 37)

9. «Texte sind nicht gefangen in Sprache, kultureller Zuordnung und wertender
Kanonisierung, sondern sie thematisieren diese Kategorien und tiberschreiten sie ge-
rade dadurch.» (STRATTHAUS 2006: 8)
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cona els textos: uns textos vinculats a noves definicions identitaries,
on la literatura intercultural esdevé una amalgama fruit de la relacié
entre elements tradicionals i elements transformadors.

2.4 Alguns aspectes de la literatura intercultural catalana

Després de presentar alguns models de literatura intercultural,
que han estat aplicats, fins ara, a la literatura alemanya (Chiellino,
Blioumi, Bieniec et Stratthaus), i xilena (Carrasco) voldriem apro-
par-nos, ni que fos rapidament, a algunes obres interculturals catala-
nes. Pero, existeix una literatura intercultural catalana? Gosem res-
pondre afirmativament a la qiiestid, perd no podem oblidar que s’han
de tenir en compte alguns trets que li sén propis.

En aquest context, el nostre corpus es limitara a les obres escrites
per autors d’origen estranger, amb la qual cosa deixem de banda totes
les obres d’autors autoctons que tracten temes de relacions entre cul-
tures com pot ser el factor migratori.

D’una banda, caldria demanar-se qué tenen en comu autores com
Asha Mir6, Laila Karrouch o Najat el Hachmi perque sovint se les
agrupi sota la mateixa etiqueta? Totes tres son escriptores nascudes a
fora (Asha Miré a 'India; Karrouch i El Hachmi al Marroc); vingue-
ren a Catalunya quan tenien 6 anys (Mir6, I’any 1974) o 8 anys (Kar-
rouch i El Hachmi), la qual cosa significa que foren escolaritzades en
catala i castella, si bé totes tres triaren el catald com a llengua d’escrip-
tura. Pertanyen, doncs, al contingent de nins que acompanyaren els
seus pares cap a Catalunyal®. S6n el que s’acostuma a dir habitual-
ment segona generacio, si bé nosaltres preferim la denominacié «ge-
neracié 1,5», la qual es refereix als nens que acompanyaren els seus
pares durant el procés migratori i s’escolaritzaren al pafs de recepcié.
Aquesta és una generacié hibrida pel que respecta a la seua pertinenca
cultural 1 la seua nacionalitat (Waras 2000: 26). Perque mentre la pri-

10. Val a dir que Asha Mir6 fou adoptada per pares catalanoparlants, mentre
que les nenes Laila 1 Najat es traslladaren a viure a Vic amb els seus pares, parlants
d’amazigh.
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mera generacid, la dels pares, la dels treballadors, va passar la seua
infantesa i sovint també gran part de la seua joventut al pais de naixe-
ment, la generacié 1,5 a la qué pertanyen aquestes escriptores catala-
nes, fruit de politiques de reagrupament familiar, és la del pes del re-
cord del pais de naixement (la memoria cultural, segons Bieniec), pero
des de la perspectiva de «I’ara i I’aqui». La seua perspectiva de perso-
nes immigrades, educades en dues cultures, és la de dones que es tro-
ben entre dos mons: perque, en general, aquestes escriptores perta-
nyen a dos mons, no volen renunciar-hi, pero no els resulta facil viure
en hibridisme vital diari, en la propia frontera. Es el cas explicit de
’escriptora i periodista turca-alemanya Hatice Akytin que es traslla-
da a Alemanya amb els seus pares ’any 1972, quan tenia tres anys, i
que després de més de quaranta anys vivint en terres germaniques i
amb un passaport alemany, es considera massa turca per a ser anome-
nada alemanya, perd massa alemanya per a ser turca (AKYUN 2005).

L’etnocentrisme europeu imperant a les nostres societats genera
diverses reaccions davant I’escriptura intercultural. La nostra percep-
ci6 de les altres cultures rarament es basa en el coneixement directe de
la realitat, sin6 en la imatge que en tenim. Sovint, al lector li agrada
reafirmar-se en el seu “coneixement” de la cultura aliena, i els escrip-
tors tenen tendéncia a caure en un cert exotisme.!! Roger Mathé des-
criu I’exotisme com una nocid que seria «a la fois le caractére de ce qui
nous est étranger, et le golit de tout ce qui posséde un tel caractere.»
(MAaTHE 1985: 14)

La fascinacid per ’exotisme pot ser també un instrument que em-
pren els escriptors migrants per a apropar-se als lectors, per a desper-
tar el seu interes per la seua cultura:

E gli altri non sono importanti soltanto perche [...] “colorano” le nos-
tre cittd, faticano le nostre campagne, arrischono il nostro gusto
dell’esoterismo caritatevole, ci fanno conscere altri usi e costumi, dan-

11. Gnisci entén I’exotisme com “un modo di trattare gli altri prescindendo
totalmente dalla considerazione dell’altro come sé che si propone all’altro. L’esotis-
mo serve a produrre all’interno delle societa occidentali una quota di differenza ar-
tificiale e finta, capace di rafforzarne I’identita in crisi e la volonta di potenza.”
(Gniscr 1995: 213)
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ze e cibi diversi, lingue e tradizioni, perche sono belli, perche ci risve-
gliono e attivano un po’ il nostro senso. (GNiscI 1994: 69)

En P'imaginari collectiu occidental, ’exotisme, habitualment, va
lligat a Orient, a les cultures 1 societats orientals (especialment a les
islamiques), perd també a tot un seguit de topics com poden ser la
sensualitat, els perfums, la bellesa, la fertilitat...!? Per tant ’orientalis-
me seria un tipus d’exotisme. I Orient, observa Edward Said, el fun-
dador dels estudis postcolonials, es descriu habitualment com a feme-
ni: «sus riquezas como fértiles, sus principales simbolos como la
mujer sensual, el harén y el gobernante déspota, pero curiosamente
atractivo.» (SAID 2005 [1985]: 213) Aquests topics orientalistes difo-
sos a Europa formen part d’una tradicié d’imatges romantiques, que
no es correspon amb la realitat social del mén arab, 1 sén hereus de les
representacions i construccions de prejudicis eurocentrics sobre les
cultures arabs que persisteixen a Occident (Sarp 2003 [1978]). L’exo-
tisme pot ser considerat també una estructura ideologica (CARBO-
NELL 2000: 174).

L’us de I’exotisme a la literatura té diverses variants: pot ser un ca-
nal de transmissié cultural, en un context d’interculturalitat, 1 no només

una herramienta al servicio de quienes ostentan la hegemonfa cultural,
ni es patrimonio Unico de la cultura de destino; puede utilizarse —y de
hecho viene siendo utilizado- por los propios escritores de la lengua y
la cultura de origen con propédsitos que pueden ser bien saludables.
(CarBONELL 2000: 173)

Les expectatives que té el lector s6n un factor determinant a I’ho-
ra d’interpretar textos d’una cultural categoritzada, reduida als estere-
otips; aquestes expectatives poden determinar la interpretacié de certs
elements més pel que s’espera que diguin que no pas pel que realment
diuen (CARBONELL 2000: 174).

12. La imatge d’Orient, i sobretot de ’orient arab i musulma, s’ha impregnat de
noves connotacions des de I’atac a les Torres Bessones de Nova York: la catastrofe
causada per un petit grup de musulmans ha provocat socialment a Occident la sospita
generalitzada cap a tot el que prové del mén musulma.
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Aixi, Pescriptor migrant és portador d’uns costums inhabituals 1
fascinants amb els quals pot atrapar el lector, perd aquesta aplicacié
pot esdevenir un perill. I és que es corre el risc del predomini divulga-
dor per damunt de qualsevol recerca estetica: sovint els escriptors mi-
grants, perd també els escriptors autoctons que tematitzen la immi-
gracio®?, «sacrifican a menudo el argumento o un buen analisis de los
personajes con el fin de transmitirnos sus conocimientos o simple-
mente ideas de unas comunidades que a los ojos europeos se vislum-
bran exéticas.» (Zovko 2010: 6)

L’exotisme es pot convertir aixi en un reclam publicitari, un atot
per atreure el possible lector que les editorials catalanes empren re-
currentment. En aquest sentit els paratextos juguen un rol important:
només cal observar les portades dels llibres de Najat El Hachmi o
Laila Karrouch (el mateix succeeix amb E/ secret del meu turbant, de
Nadia Ghulam i Agnés Rotger), on s’imposen imatges exotiques:
grans retrats de les autores (o d’altres dones) que no deixen dubte del
seu origen “oriental”. Els textos de les contraportades subratllen la
fascinacio per ’exotisme.

Aixi, mentre les editorials empren ’exotisme com a eina comerci-
al, les autores catalanes d’origen estranger intenten trobar un equilibri
entre la preséncia d’elements exotics que diferencien les seues obres 1
una desmitificacié dels topics de la immigracié. Aquesta voluntat
d’allunyar-se de certs trivialitats es percep molt especialment en tot
alld relacionat amb el rol de la dona musulmana en el marc familiar 1
social de la migracié:

A vegades la mare li deia al pare que li faria gracia de venir a les com-
peticions i llavors ens acompanyaven tots dos. La mare s’ho passava
molt bé, sobretot quan anivem a Andorra amb autobus. La mare deia
al pare que quan anés amb nosaltres no es posaria la gellaba ni el mo-
cador perque les mares d’altres companys li deien que estava més maca
sense. Aquesta vegada el pare va acceptar la decisi6 de la mare. (Kar-
ROUCH 2004: 59)

13. En relacié als textos de literatura immigratoria escrita en castella, Marco
Kunz manifesta que molts dels que coneix «distan de ser obras maestras, y pocos de-
jaran huellas en la historia de la literatura.» (Kunz 2002: 110)
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Aquests corpus inclouen nombroses experiéncies autobiografi-
ques, la qual cosa els atorga I’autoritat del testimoniatge. Tant El Hac-
hmi com Karrouch recreen elements autobiografics en els seus textos
que sén facilment identificables: vincles familiars, relacions de parella,
dificultats de les dones musulmanes —hereves d’una educacié patri-
arcal — per a conviure a la nova societat, desig d’estudiar (o de prac-
ticar algun esport) de les noies, etc., 1 subratllen la importancia de la
llengua catalana per al seu desenvolupament i la seua escriptura. A
banda del tan emprat i manipulat “valor documental” d’aquest cor-
pus, hem de subratllar que aquests tipus de textos s’ofereixen -i es
llegeixen- sovint com a un testimoniatge de dentincia i reivindicacié a
partir de la propia experiéncia autorial.

Avtar Brah observa la progressiva feminitzacié de les migracions
(Brag 2011), la qual cosa a Catalunya cristallitza en una literatura
intercultural catalana d’autoria femenina, una literatura immersa en
unes condicions d’escriptura que guarden relacié amb les predecesso-
res francofones 1 que sorgeix en el panorama literari catala amb simi-
lars plantejaments 1 desafiaments.!*

Les escriptores cerquen un equilibri entre els dos méns, recer-
quen la seua identitat entre dues cultures que consideren seues, i en
sén ben conscients:

—FEts una marroquina molt forta. Ho has de ser per viure entre dues
cultures tant diferents —em deia la Vora.

Tenia tota la rad.

Més que diferents, sén dues cultures totalment oposades. (KarrRoucH
2004: 112)

Les escriptores senten la necessitat de reflexionar sobre la dualitat en
que viuen (aquella generaci6 1,5 a la que ens hem referit abans) i empren
aquests textos per a promoure una idea intercultural de la seua vida. En

14. Cf. Bueno 2010. Sobre I’escriptura migrant a Franga, Tahar Ben Jelloun afir-
ma que aquest tipus de literatura testimonial, centrada sobretot en la condicié de la
dona, no ha tingut gaire &xit i es lamenta que els escriptors francesos perceben la im-
migracié com a un fenomen aleatori 1 superficial. «El inmigrante es victima de una
imagen confusa, distorsionada y, a menudo, contradictoria.» (BEN JELLOUN 2008).
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un text autobiografic, Laila Karrouch explicava, com si fos la resposta
automatica a una pregunta reiterativa de I’entrevista d’un periodista:

Jo, visc encara a Vic, aquella ciutat que em va acollir ara fa divuit anys,
1 que m’ha ensenyat tantes coses de la vida, tant positives com negati-
ves. Vic és 1 ha estat molt important per a mi igual que la meva ciutat
natal, Nador, sento que forma part de mi; i jo formo part de Vic i Ca-
talunya, per qué no dir-ho?, em sento catalana i ben privilegiada de
poder coneixer dues cultures diferents, oposades, amb el seu encant i
la seva magia cadascuna. [...]

No he perdut la meva cultura ni les meves arrels, siné que he gua-
nyat una altra cultura i uns altres costums. M’agrada fer un bon cuscts
per dinar i un entrepd de pa amb tomaquet per sopar. Per qué no?
(KarrOUCH 2004: 149-150)

Karrouch revindica, amb una imatge gastrondomica ben entenedo-
ra, la vinculacié dels migrants a dues cultures, 1 va ben alerta de situ-
ar-ne una per damunt de I’altra. Totes dues s6n diferents, perd no les
avalua. Perque, com diu Najat El Hachmi, la situacié del migrant és
transfronterera:

Aprendras a viure, finalment, a la frontera d’aquests dos mons, un lloc
que pot ser divisié, perd també és encontre, punt de trobada. Un bon
dia et creuras afortunat, de gaudir d’aquesta frontera, et descobriras a
tu mateix més complet, més hibrid, més immens que qualsevol altra
persona. (EL Hacuwmr 2004b)

Una de les particularitats de la literatura intercultural catalana és
el dialeg interlingiiistic. Les representacions lingtiistiques 1 les relaci-
ons entre les llengiies, i, molt especialment, la importancia que s’hi
atorga a la llengua catalana. Les nostres autores, de llengua materna
amazic, escriuen en una de les llenglies que aprengueren durant I’es-
colaritzacid, perd que a la vegada és també la llengua de socialitzacié
amb les seues amigues:

També em va explicar que a Catalunya als collegis es parlava més el ca-
tald que no pas el castelld. Novetat per a mi! [...] Sabia que amb ’ajuda
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dels professors me’n sortiria. La Jessica, la Sonia i la Teresa, que eren
amigues de la classe, també m’ajudaven molt. (KarRrRoUCH 2004: 41)

Les escriptores es manifesten sovint com a defensores de la llen-
gua catalana. A Jo també séc catalana, de Najat el Hachmi, ’autora es
dirigeix al seu fill tot demanant-li:

Voldras aprendre la llengua arab? Al cap i a la fi, ni tan sols és la llen-
gua dels teus pares, és la llengua dels opressors en un regne on ’'amazic
sempre s’ha considerat de segona categoria... La teva altra llengua ma-
terna, el catald, fou en altres temps perseguida i menystinguda, no en
va la teva mare les sent com dues llenglies germanes.

Espero que tard o d’hora puguis adonar-te que aquesta amalgama
de codis lingiifstics on creixes no és més que un enriquiment. Espero
que, com la teva mare, aprendras a estimar-te totes les llengiies igual,
patrimoni historic, llegat més antic de totes les civilitzacions, musiques
que ens arriben de molt lluny i que hem de preservar. Sabras que no hi
ha idioma o dialecte millor ni pitjor, tots serveixen per expressar els
nostres sentiments, els desigs i les frustracions. (EL Hacamr 2004: 27)

El que destaca d’aquest fragment és la vinculacié que fa Iautora
entre llengua i poder, llengua i opressié. Implicitament compara la situ-
aci6 de ’'amazic en relaci6 a ’arab a 'opressié que pati el catala per part
de Pespanyol. Aquests parallelismes serien dificils de trobar en altres
literatures migrants: un dels trets fonamentals dels escriptors migrants
catalans és que —exceptuant Matthew Tree'>— aprengueren el catala
en arribar a Catalunya. El catala, per tant, no és la seua llengua materna,
perd si la llengua del pais d’acollida i d’escriptura. Aquest fet contrasta
amb el de molts d’escriptors francofons d’origen magrebi, o britanics
d’origen asiatic, que parlaven la llengua del pais de recepcid, la qual, en
molts de casos, no solament havia estat la seua llengua d’escolaritzacié
en el pais de naixement sind fins i tot la seua llengua materna.

15. Matthew Tree és un escriptor nascut a Londres ’any 1958 i que viu a Catalu-
nya des de principis dels anys 80 del segle XX. Com a escriptor i com a periodista ha
publicat en catala 1 en anglés. Va aprendre catald “pel seu compte” abans de mudar-se
a Barcelona.
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2.5. Conclusions

La interculturalitat implica una idea d’interrelacions i intercanvis
entre cultures diferents que estan en interaccid constant. La literatura
sorgida de la migracié comparteix molts elements interculturals. En el
cas especific de la literatura intercultural catalana, nascuda amb molta
posterioritat a I’alemanya i la francesa, percebem que es troba encara
en una primera fase, aquella que, basada en elements autobiografics,
intenta lluitar contra els topics i els estereotips 1 que vol construir un
discurs transnacional que focalitza més les similituds que no pas la
diversitat.

La bona acollida que han rebut les obres dels escriptors catalans
d’origen estranger, fins i tot 'interés que les seues obres han despertat
en I’academia universitaria estrangera, ens fa augurar una continuacié
d’aquest corpus emergent a la literatura catalana.
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